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Sevgili Katilimcilar, BELXTFL26’ya hepiniz hos geldiniz. Diizenledigimiz bu ¢alistayda iki
giin boyunca sizlerle tartistyor ve fikirler iiretiyor olacagiz. Bu komitede Sanat,toplum ve
cesitli akimlarla sanat anlayisinin degismesi tizerine tartismalar yiiriitiip bu konuda neler
yapabilecegimizi tartisacagiz. Bu rehber ile konferans boyunca tartisilacak konular hakkinda
on bilgiler derlenmistir. Sizlerden istegim calistaya katilmadan 6nce bu kagidi okuyup konu
hakkinda aragtirma yapmanizdir. Diger Moderatoriime ve Yazmanima yardimlari ve gelecek
yardimlari i¢in tesekkiir eder, eglenceyle ge¢mesi dilegiyle sizlere basarilar dilerim bu biiyiik
sorunda ortak ¢dziimlere ulasalim ve hep beraber sanatimiz1 geri getirelim.

sizlere saygilarimla,

KOMITE BASKANI
AYLiZ DURU CALISKAN

Degerli Katilimcilar
Oncelikle BelxTfl Genglik Calistayina hepiniz hosgeldiniz . Diizenledigimiz calistayda iki
giin boyunca sizlerle sanat hakkinda tartigarak fikir iiretiyor olacagiz.
Komitemizde sanat , sanat kiiltiirii , sanatginin 6zgiirliigli ve toplum gibi konulardan
bahsedecegiz . Bu rehber ile konferans boyunca bahsedecegimiz konular hakkinda daha fazla
bilgi sahibi olabilirsiniz . Yani yapmaniz gereken bu rehberi ¢aligtaya katilmadan 6nce
okumaniz ve arastirma yapmaniz . Es bagkanim Ayliz Duru CALISKAN'a tesekkiir eder ve
calistayimizin zevkli gegmesi dilegiyle basarilar ve iyi aragtirmalar dilerim . Hadi sanat
konusunda olusan problemler ve sorunlara ortak ¢éztimler iiretelim ve sanati tekrar
gilinlimiize ve genclere geri kazandiralim.
Saygilar.
Komite Es Baskani1
Hilda GULTEKIN



1. SANSUR YASASI
SANSUR YASASI NEDIR?

Sansiir yasasi, genellikle bilgi ve ifade 6zgiirliiglinii sinirlayan veya belirli icerikleri kontrol
altina alan yasal diizenlemeleri ifade eder. Bu tiir yasalar, bir iilkede haber, medya, internet ve

diger iletisim araglar1 lizerindeki denetimi ve kisitlamay1 diizenler.

Sansiir yasalari, bir¢ok farkli nedenle olusturulabilir. Bu nedenler arasinda milli glivenlik
endiseleri, kamu diizeninin korunmasi, nefret sdylemi ve siddeti 6nleme, telif haklarinin
korunmasi, ¢cocuklarin korunmasi gibi amagclar bulunabilir. Ancak sansiir yasalari, cogu

zaman ifade 6zgiirliigii ile ¢atigsma potansiyeli tasir ve bu nedenle tartigmalidir.

Sansiir yasalari, igeriklerin sansiirlenmesini, kisitlanmasini veya denetlenmesini gerektirebilir.
Bu da genellikle basin 6zglirliigii, sansiirsiiz haberlesme ve ifade 6zgiirliigii ilke ve haklarina

miidahale anlamina gelebilir.

Sansiir yasalariin igerigi ve uygulamasi iilkeden iilkeye degisebilir ve her tilkenin kendi i¢
hukuk sistemine, siyasi ortamina ve degerlerine bagl olarak farklilik gdsterebilir. Bu nedenle
sanslir yasalarinin etkileri ve sinirlamalari, ilgili iilkenin yasal diizenlemelerine ve

uygulamalarina gore degerlendirilmelidir.

Sansiir Yasalar: ve Kamu Yarari

Sansiir yasalar ile kamu yarar1 arasinda karmasik bir iliski bulunur. Sansiir yasalari,
genellikle belirli igerikleri kontrol etme veya sinirlama amaci tasirken, kamu yarari ise
toplumun genel ¢ikarlarina hizmet etmeyi amaglar. Ancak bu iki kavram bazen gatisabilir

veya dengeye oturtulmasi zor olabilir.

Kamu yarari, haberlesme 6zgiirliigii, sansiirsiiz medya ve ifade 6zgiirliigii gibi temel haklari
icerir. Toplumun bilgilendirilmesi, farkli goriislerin ifadesi ve demokratik katilim i¢in bu

haklar kritiktir. Ancak sansiir yasalari, belirli icerikleri sinirlayarak veya sansiirleyerek bu



haklara miidahale edebilir. Bu nedenle sansiir yasalarinin nasil uygulandigi ve yorumlandig,

kamu yarar1 g6z 6niinde bulundurularak degerlendirilmelidir.

Kamu yarar1 ayn1 zamanda ulusal giivenlik, ¢ocuklarin korunmasi, nefret sdylemi ve siddetin
onlenmesi gibi toplumun ¢ikarlarini koruyan konulari da igerir. Ancak bu ¢ikarlar ve sansiir
yasalarinm uygulanmas1 arasindaki denge, hassas bir mesele olabilir. Insan haklar1, ifade
Ozgiirliigii ve bilgiye erigim gibi degerler ile sansiir yasalariin etkisi arasindaki denge,

hukuki ve siyasi bir tartisma konusu olabilir.

Sonug olarak, sansiir yasalarinin tasarimi ve uygulanmasi, kamu yarari1 gozetilerek
yapilmalidir. Bu, ifade 6zgiirliigii ve temel insan haklarinin korunmasinin yani sira toplumun
giivenligi ve ¢ikarlarinin da gozetilmesini gerektirir. Bu dengeyi bulmak, her tilkenin kendi

hukuki ve siyasi baglamina bagl olarak farklilik gosterebilir.

Sansiir Yasalarimin Itiraz Siireci

Sansiir yasalarinin getirdigi kisitlamalara ve yaptirimlara kars1 hukuki bagvuru yollar
bulunmaktadir. Bu bagvuru yollari, bireylerin haklarini koruma ve haksiz uygulamalara karsi

miicadele etme hakkini saglar. iste bu bagvuru yollar::

Yayin Durdurma ve Icerik Kaldirma Kararlarina Kars: Itiraz: Sansiir yasalari kapsaminda
alinan yayin durdurma veya igerik kaldirma kararlarina karsi, karar1 veren mahkemenin veya
merciin kararina itiraz edilebilir. Bu, kararin gézden gecirilmesi ve degistirilmesi i¢in bir yol

saglar.

Ceza ve Mahkumiyet Kararlarina Kars1 Itiraz, Istinaf ve Temyiz: Sansiir yasalar1 uyarinca
verilen ceza veya mahkumiyet kararlarina kars1 hukuki itiraz yollar1 vardir. ilk olarak, karara
itiraz edilebilir. Ardindan, bir iist mahkemeye bagvurularak istinaf yolu kullanilabilir ve son

olarak temyiz yoluyla Yargitay’a bagvurulabilir.



Isten Cikarma Durumlarinda Ise lade veya Iptal Davalari: isten ¢ikarma sonucu olusan haksiz
uygulamalar durumunda, is mahkemelerinde ise iade davalar1 veya idare mahkemelerinde
iptal davalar1 agilabilir. Bu, isverenlerin veya kamu kurumlarinin haksiz isten ¢ikarmalara

kars1 miicadele etme hakkini korur.

Anayasa Mahkemesi Bagvurusu: Tiim i¢ hukuk yollar1 tiikenmeden 6nce Anayasa
Mahkemesi’ne bagvurulabilir. Sansiir yasalarinin anayasa aykiriligi iddiasiyla yapilan

basvurular, yasanin Anayasa’ya uygunlugunun denetlenmesi i¢in kullanilir.

Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi (AIHM) Basvurusu: I¢ hukuk yollarmin tilkenmesi
durumunda, bireyler Avrupa Insan Haklar1 Sézlesmesi’ne dayali olarak Avrupa Insan Haklar1
Mahkemesi ne bireysel bagvuruda bulunabilirler. ATHM, Avrupa Insan Haklar

Sozlesmesi’'ne aykiri uygulamalar1 denetler.

Bu hukuki bagvuru yollari, sansiir yasalarina karsi miicadelede 6nemlidir. Ancak bunlarin
yani sira, toplumda biling ve farkindaligin artirilmasi da kritik dneme sahiptir. Bu nedenle,
hukukgular, akademisyenler, sivil toplum kuruluslar1 ve uzmanlar sanstiriin olumsuz etkileri

konusunda kamuoyunu bilgilendirme ve bilinglendirme ¢aligsmalar1 yapmalidir.

Sansiir Yasalarimin Uygulanmasi

Sansiir yasalari, uygulandigi durumlarda ciddi sonuglar dogurabilen yasal diizenlemelerdir.
Bu tiir yasalar, medya, ifade 6zgiirliigii ve bilgiye erisim gibi temel haklar {izerinde
kisitlamalara yol agabilir. Sansiir yasalarina uymayan kisilere ve kurumlara g¢esitli yaptirimlar
uygulanabilir. Bu yaptirimlar arasinda yayin durdurma, icerik kaldirma, para cezalari, hapis
cezalar1 gibi cezai yaptirimlar bulunabilir. Ayrica, sansiir yasalarina aykir1 davranan kisiler

isten ¢ikarilabilir, kamu gorevinden ihrag edilebilir veya sozlesmeleri feshedilebilir.

Bu tiir yasalarin uygulanmasi, ifade 6zglirliigiine ve demokratik toplum degerlerine aykiri

olabilir. Sanstir yasast, bireylerin diisiince ve ifade 6zgiirliigiinti sinirlayabilir ve sansiiriinii



olusturabilir. Ayrica, sansiir yasasinin uygulanmasi, toplumda korku ve baski yaratabilir,

insanlarin farkl goriisleri ifade etmekten ¢ekinmelerine neden olabilir.

Bu nedenle, sansiir yasalarinin bireysel ve toplumsal maliyeti oldukca yiiksek olabilir. Bu tiir
yasalarin, temel insan haklaria ve hukukun istiinliigii ilkesine uygunlugu ciddi bir tartisma
konusudur. Sansiir yasalarinin demokratik toplumlarda siki bir sekilde denetlenmesi ve temel

hak ve ozgiirliiklere saygi gosterilmesi 6nemlidir.

Sansiir Yasalarimin Kapsam

Sansiir yasalari, ifade 6zgiirliigli ve medya diizenlemeleriyle yakindan iliskilidir. Bu yasalar,
bilgi ve diisiincenin yayilmasini ve paylasimini diizenlerken ayni zamanda sinirlarini da ¢izer.
Ozellikle medya araciligiyla ifade edilen diisiincelerin, haberlerin ve bilgilerin yayilmas1

konusunda biiytik bir etkisi vardir.

Giliniimiizde, sosyal medyanin yaygin kullanimiyla birlikte diisiincelerin toplumlar arasinda
hizla yayilmasi kolaylagmistir. Ancak bu durum, kamu diizeni, giivenligi ve temel hak ve
ozgirliikler arasindaki dengeyi daha hassas hale getirmistir. Kamu diizeninin ve glivenliginin
korunmasi toplum ve bireyler i¢in elbette 6nemlidir. Bu nedenle, temel hak ve 6zgiirliikler,
zorunlu durumlarda siirlanabilir. Ancak temel haklar, insanlarin dogustan sahip oldugu
dokunulmaz ve vazgecilmez haklardir. Ifade 6zgiirliigii ise demokrasi icin kritik bir neme

sahiptir.

Bu baglamda, ifade 6zgiirligli dahil temel haklara getirilen sinirlamalar, sadece zorunlu ve
istisnai durumlarda uygulanmalidir. Bu sinirlamalar, demokratik bir toplumun gerekliliklerine
uygun olmali, haklarin 6ziine dokunmamali ve dlgiiliiliik ilkesine uygun olmalidir. Dengenin
korunmasini saglamak, kanun koyucu kadar hukukgularin da sorumlulugundadir. Dengenin
saglanamamasi durumunda, kamu diizeni, temel haklar veya her ikisi zarar gorebilir. Ne
kamu diizeni ne de temel haklar digeri i¢in feda edilebilecek veya vazgecilebilecek seyler

degildir. Her ikisi de demokratik bir toplum diizeni i¢in ayni derecede énemlidir.



SANAT HER SEYI ACIKCA SERGILEMELI MI YOKSA SANSUR

UYGULANMALI MIDIR?

—Sanat, insanlik tarihi kadar eski bir ifade bi¢imidir. Magara duvarlarina ¢izilen ilk
resimlerden gliniimiiziin dijital sanatina kadar, sanat; duygularin, diigiincelerin, isyanlarin ve
hayranliklarin sembolik bir yansimasi olmustur. Ancak sanatin bu 6zgiir dogasi, zaman
zaman toplumsal normlarla, siyasi iktidarlarla, dini inanglarla ve ahlaki yargilarla kars1
karstya gelir. Bu ¢atisma, su soruyu glindeme getirir: Sanat her seyi acik¢a sergilemeli midir,
yoksa belli bir siir (sansiir) icinde mi kalmalidir?

—SANATIN OZGURLUGU VE TOPLUMSAL GOREVi

Sanat, tarih boyunca sadece estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda bir elestiri, farkindalik ve
degisim aracidir. Pablo Picasso’nun Guernica adli tablosu, savasin yikiciligina karsi bir
ciglikti. George Orwell’in /984 adli eseri, baskici rejimlere karst bir uyariydi. Bu gibi
ornekler, sanatin politik ve toplumsal bir misyonu oldugunu gosterir.

Sanatc1, gordiigiinii ve hissettigini anlatmakla yiikiimliidiir. Bu bazen rahatsiz edici olabilir.
Cinsellik, siddet, 6liim, savas, din gibi "hassas" konular sanatin alanina girdiginde, toplumun
bazi kesimleri bundan rahatsiz olabilir. Ancak bu rahatsizlik, sanatin amacinin bir pargasidir:
sorgulatmak, diisiindiirmek ve konusulmasi zor olan1 giindeme getirmek.

SANSURUN GEREKLILIiGI UZERINE

Ancak sanatin siirsiz 6zgiirliigii baz1 tehlikeleri de beraberinde getirebilir. Toplumun
kirilgan yapilarina zarar verecek, nefret soylemi iceren, siddeti ya da ayrimcilig
normallestiren eserler cogu zaman "ifade 6zgiirliigii" kisvesiyle savunulur. Ozellikle
cocuklarin, hassas bireylerin ya da belirli gruplarin zarar gorebilecegi icerikler, koruma altina
alinmak istenebilir. Bu noktada sansiir, bir denetleme degil; bir koruma mekanizmas1 olarak
savunulur.

Ornegin; bir tiyatro oyununda ya da filmde acik siddet sahnelerinin uyar1 olmadan
yayinlanmasi, izleyicilerde travmatik etkiler yaratabilir. Yahut dini inanglara hakaret iceren
bir sanat eseri, toplumsal huzuru zedeleyebilir. Bu gibi durumlarda sansiir degilse bile, icerik
diizenlemesi ve “uyar1 sistemi” devreye girmelidir.



SANSURUN TEHLIKELERi

Her ne kadar bazi durumlarda sanstir gerekli gibi goriinse de, sansiir uygulamalari genellikle
baski1 ve otorite ile iliskilidir. Tarih boyunca bir¢ok rejim, sanatcilara ve eserlerine miidahale
ederek onlar1 susturmaya ¢alismistir. Nazi Almanyasi’nda “yoz sanat” sayilan eserler yakildi,
Sovyetler’de rejim karsiti ressamlar siirgiin edildi, giiniimiizde bile bir¢ok iilkede sanatgilar
siyasi goriisleri nedeniyle hapisle tehdit edilmekte.

Sansiir, ¢gogu zaman halkin bilgiye ve diislinceye erisimini engelleyen bir ara¢ haline gelir.
Bugiin baz iilkelerde kadin haklarini savunan bir heykel “ahlaksizlik”, escinsellik temali bir
film “sapkinlik”, siyasi bir karikatiir “devlet diismanlig1” gerekgesiyle yasaklanabilmektedir.
Bu durum, sanatin en temel 6zelligi olan 6zgiir ifade hakkini tehdit eder.

ORTA YOL, SORUMLU SANAT VE BILINCLI TERCIH

Tiim bu celiskiler goz ontine alindiginda, sanatin tamamen 6zgiir ya da tamamen sansiirlii
olmasi seklindeki iki u¢ yaklagimin yerine, sorumlu 6zgiirliik anlayisi benimsenmelidir.
Sanatcilar; ifade 6zgiirliigiinii savunurken, hedef kitlenin duyarliliklarini da goz oniine
almalidir. Ayn1 sekilde izleyiciler de; bir eserin kendilerini rahatsiz edebilecegini bilerek
secim yapmali ve gerekli filtreleri kendi bilingleri ile uygulamalidir.

SANAT NEYi GiZLEMELI, NEYi ACIGA VURMALI?

Sanat, insanin i¢ diinyasinin ve toplumun aynasidir. Aynalarin kirli ya da ¢arpik goriinmesi,
gergekligi degistirmez. Sanat her zaman diiriist olmali, ama bu diiriistliik zarar verici degil,
doniistiiriicii bir gli¢ tagimalidir. Sansiir, kotiiye kullanildiginda karanlik ¢aglar: geri getirir;
ama bilingli sansiir yerine gecen “etik rehberlik”, hem sanatin hem toplumun saglikli
gelisimini destekleyebilir.

TURKIYE’DE SANSUR

Tiirkiye'de sansiir, hiikimetin siyasi ve toplumsal gerekgelerle geleneksel medya, internet
ve sosyal medya lizerinde uygulanan yasaklar ve sansiir uygulamalarini isaret eden ifade.
Giliniimiizde sansiir genellikle Tiirkliige hakaret sayilan kanun maddesi ve siyasi agirilig1
ifade eden yazili veya sozlii beyanlar1 sinirlayan yasalardan kaynaklanmaktadir. Yine
Tiirkiye, Smir Tanimayan Gazetecilerin 2017 Diinya Basin Ozgiirliigii Endeksi'nde 180 iilke
arasinda 155. sirada yer almakta ve gazeteciler 6zelinde "diinyanin en biiyiik cezaevi" olarak
anilmaktadir. Sinir Tanimayan Gazeteciler bu ithamin nedenini baskici kanunlar, genis ve



muglak yasal diizenlemeler ve paranoyak yargi olarak agiklamakta ve ¢6ziim olarak terdrle
miicadele yasasinin ve diger kanun maddelerinin tamamen gozden gegirilmesini
onermektedir.

Miizik sansiirii,

Miizik sansiirii, ahlaki, politik veya dini nedenler de dahil olmak {izere ¢esitli nedenlerle
miizikal ¢alismalarin diizenlenmesi veya yasaklanmasidir.

Uygunluk

Sarkilar genellikle radyo ve televizyon yayinlarinda, kiifiir icerdiginden, cinsellige veya
uyusturucu kullanimina atifta bulundugundan hedef kitleye sakincali bulunur ve diizenlenir.
Bu genellikle ilgili yayin hukukuna veya davranis kurallarina uymak ve sarkilari ana akim
izleyici kitlesi i¢in daha pazarlanabilir hale getirmek i¢in yapilir. Bu tarz diizenlenen sarkilara
genellikle "temiz siirim" veya "radyo diizenlemesi" denir. Ofansif kelimelerin sansiirlenmesi
icin sesi bozmak (Susturmak, bip ve backmasking yapmak) veya alternatif bir soz ile
degistirmek sik kullanilan diizenleme tekniklerindendir.

Gereken sansiir miktar1, yayincilara gore degisebilir; Ornegin, Radio Disney oncelikli olarak
geng kitleyi ve aile igerigini hedefledigi i¢in ABD radyo istasyonlarina gore daha kati igerik
yonergeleri uygular. Buna karsilik, bazi radyo istasyonlari, uygun goriilen zaman
dilimlerinde, 6rnegin gecenin geg saatleri gibi, sakincali icerik igeren parcalarin
diizenlenmemis versiyonlarini yayinlayabilir. Radyo endiistrisinde yaptig1 calismalarla
bilinen bir Atlanta ses miihendisi Joel Mullis, iginin yayinci firmaya gore degisen (BET ve
MTYV gibi) standartlardan dolay1 farkli diizenlemeler yapmay1 gerektirdigi i¢in genellikle
karmasik oldugunu sdylemistir. Mullis'in Ying Yang Twins'in "Wait (The Whisper sarkis1)"
adli pargasina yaptig1 diizenleme diger Ying Yang Twins sarkilarinin vokallerine ekleme
yaparak olusturulmustur. Ancak Mullis, eninde sonunda grubu stiidyosuna ¢agirip ek
diizenleme istemek zorunda kalmistir.

Bazi1 durumlarda, miizik sirketi, konusu ¢ok tartismal1 olabileceginden parcay1
yayinlanmaktan tamamen alikoyabilir. Ice-T ve Paris'in gangsta rap alblimleri Warner Bros.
Records tarafindan siiresiz olarak yayinlanmaktan alikonulmustu. Ice-T'nin Home Invasion
albiimii 1992 Los Angeles olaylar1 ve "Cop Killer" sarkisindan dolay1, Paris'in ise Sleeping
with the Enemy albiimii "Bush Killa" ve "Coffee, Doughnuts, & Death" sarkisindan dolay1
stiresiz olarak ertelenmistir. Insane Clown Posse, sirketin isteklerine uyum saglamak i¢in bazi
sarkilar1 ve sozleri sansilirlemesine ragmen benzer sorunlar1 Disney'e ait Hollywood Records
ile yasamistir. Ug sanatg1 da, kendi albiimlerini itirazs1z yayinlayan farkli sirketlere (Priority
Records ve Island Records dahil) gecti.

Elestiriler

Bazi dinleyiciler, orijinal sarkinin sanatsal biitiinliigiinii tehlikeye attigini ve insanlarin dijital
yayn akislar1 gibi sansiirsiiz platformlara yoneldigini savunarak, sarkilarin
diizenlenmesinden rahatsiz olduklarini dile getirmislerdir. Ayn1 zamanda, diizenlemeler, bir
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sarkinin genel performansini etkileyebilecek radyo yayinini yapmak i¢in gerekli bir imtiyaz
olarak kabul edilir. N.-W.A."nin ilk albiimii Straight Outta Compton, ("Fuck tha Police"
sarkisiyla tartismalara yol agmustir.) radyo sansiiriinii, ifade 6zgiirliigiinii kisitladigi i¢in
elestiren "Express Yourself" adl1 bir sarki bulundurmaktadir. Ayrica bu sarki, albiimde kiifiir
icermeyen tek sarkidir.

Hassasiyet

Bazi sarkilar, belirli olaylarin yasanmasinin ardindan ¢alinmalar1 uygun goriilmedigi takdirde
yayincilar tarafindan geri ¢ekilebilir. 11 Eyliil saldirilarindan sonra, Clear Channel'in program
yoneticileri, savas, 6liim, yikim, ugus veya New York ile ilgili temalar1 olan ¢esitli sarkilar
ve tiim sarkilar1 igeren "lirik olarak sorgulanabilir" sarkilarin dahili bir listesini hazirladi ve
Rage Against the Machine'in biitiin sarkilari, iki Cat Stevens sarkisi ve John Lennon'in
"pasifist mars1" Imagine, bu listeye alindi.

Subat 2003 Columbia Uzay Mekigi Kazasi'ndan sonra Mark Wills'in "19 Somethin" sarkis1
Challenger kazasi'na atifta bulundugundan gecici olarak yaymdan kaldirildi.

2006 yilinda, Gary Glitter ¢ocuklara cinsel istismardan dolay1 Vietnam'da hiikiim giydikten
sonra National Football League, "Rock and Roll" sarkisinin (ABD spor etkinliklerinde
popiiler bir sarki) orijinal kaydinin oyunlarda ¢alinmasini yasakladi. NFL hala sarkinin cover
versiyonunun ¢alinmasina izin verirken, 2012'de lig, New England Patriots tarafindan
kullanilmaya devam edilmesi iizerine Ingiliz medyasindan gelen olumsuz tepkilerin ardindan
takimlarina sarkiy1 ¢almaktan "kaginma" talimati verdi.

2009 yilinda, Chris Brown, o zamanki kiz arkadas1 Rihanna ile fiziksel bir kavgaya girdigini
iddia ettikten sonra, ¢esitli radyo istasyonlart Brown'r kinamak i¢in miiziklerini goniillii
olarak ¢alma listelerinden ¢ekmeye basladi.

Aralik 2013'te vokal Ian Watkins'in ¢ocuklara yonelik cinsel saldirilardan dolay1
suclanmasindan sonra HMV, vokalin grubu Lostprophets'in katalogunu magazalarindan
tamamen kaldirdu.

Yasal konular

Sarkilar ve alblimler baz1 durumlarda telif hakki sorunlari (6zellikle 6rneklemeyle ilgili) veya
diger yasal sorunlar nedeniyle sansiirlenebilir.

The JAMs'n albiimii /987 (What the Fuck Is Going On?), miizigi albiimde izinsiz olarak
orneklenen ABBA'nin sikayetleri {izerine dagitimdan kaldirildi. The Notorious B.I.G.in
Ready to Die albiimii de benzer sekilde Bridgeport Music'in yetkisiz 6rnekler tizerine agtigi

bir davanin ardindan yayidan kaldirildi.
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2. TURKIYEDEKI MUZIK KULTURU

TURKIYEDEKI MUZIK KULTURU NEDIR?

Miizik, cok ¢esitli tiirleri ile tiim diinyadan insanlarin bag kurdugu 6nde gelen kiiltiirel bir
degerdir. Her toplum kendi kiiltiirel birikimini, geleneklerini miizik yoluyla yansitabilir.
Ortaya cikan tirlinler, aktarilabilir ya da iletilebilir karaktere sahiptir. Bunu yaparken dile
gerek duymayabilir. Bu temelden yola ¢ikacak olursak Miizik i¢in bir anlamda toplumlar
arasinda kolay bir iletisim araci olabildigini sdyleyebiliriz. Bu kolaylik, kiiltiirler arasi
diyalogu saglarken basat kiiltiirlerin baskin giiciinii de ortaya ¢ikarir. Bu tiirden baglar ve yeni
yaklasimlar, yerel kiiltiirden uzaklasarak moderne yonelimi de tetikler. Sonucta her tiirlii
kitlesel iletisim araglar1 ile benimsenen yeni yaklasimlar, geleneksel degerlerin degisip
doniismesine neden olurken farkli ve ¢ok ¢esitli yeni kiiltiirel olusumlarin ortaya ¢ikmasini
saglayabiliyor. Bu durum, kiiltiirel olgular1 zaman i¢inde birbirine daha ¢ok yaklastirip benzer
hale getirebilir. Giderek tek diinya, tek kiiltiir yaklasimina dogru hizla gitmekte oldugumuz
yolculukta insanoglunun, sahip oldugu ve her giin biraz daha kaybettigi o muhtesem
zenginligi bir daha bulamayacagi ¢ok aciktir. Bir daha geri getirmemizin olas1 olmadigi
kiiltiiriin en 6nemli 6zelliklerinden biri de maalesef donlismesidir. Gilinlimiiz diinyasinda
giderek gliglerin sinandig1 ve biiylik kayiplarin yasandigi donemde bunun farkina varilir mi
bilinmez ama tarihin derinliklerindeki miizigi anlamaya ¢alismamizin belki de bir farkindalik
yaratir umudunu tagtyarak, kaybolmus degerleri incelemenin yararl olabilecegini
diistinebiliriz. Miizigin tarihin derinlerindeki izlerini ararken binlerce yillik ge¢cmisi ile bag
kurabilir ve ge¢misi anlamada ¢ok onemli yararlar saglayabiliriz. Ge¢misi bilmek bugiinii
dogru anlamamizi ve gelecek i¢in giivenilir planlar yapmamizi saglayabili

TURK MUZIK TARIHI

Insan diisiincesinin iiriinii oldugu kadar duygusal bir desarj yolu da olan miizik, yaratildig
ortamla, ¢agin diinya goriisii ile, kisaca insan yasami ve toplumla, biitiin diger sanatlar gibi
sikica baghdir. Miizik yoluyla bir yandan giinliik yasamin {istiine ¢ikip gii¢ kazanirken, bir
yandan da birlikte yasamanin kurallarini 6greniriz.

Insana, biitiin sanatlardan daha biiyiik bir kolaylik ve etkileme giiciiyle ulagsan miizigi
“seslerle diisiinme, sesler aracilig1 ile yasami duyumsama ve gelistirme yolunda insan
gerceginin, biitiin iliskileri i¢inde, arastirilmasi ve aktarilmasi sanati” olarak tanimlayabiliriz.
Bu arayista en ¢arpici amag, insan1 korumaktir. Bu koruma islevi bugiin artik somut olarak
goriilen ve hemen kavranabilen bir 6zellik degildir.

Miizik, matematiksel bir mantik, disiplin, zamani kullanma, susma, dialog kurma, hareket
etme ve iliskiler sanatidir da...

Yalnizca sinirlt bir boliimiinii sesler ve giirtiltiiler halinde kavrayabildigimiz titresimler,
doganin en belirgin kanitidir. Normal yapida her insan, isitme ve miizikle ilgili yetilerden



kendi payina diiseni almis olarak dogar. Miizigi, varligina, aldig1 egitime, 1rkina, yasadigi
caga gore liretir.

Miizik malzemesi, insan dogmadan milyonlarca y1l 6nce hazirdi. Cilinkii doga, sonsuz bir
“sesli malzeme”dir. GOk giiriiltiisii, yer kaymasi, yer sarsintisi, suyun akisi ve ¢alkantisi,
havanin dar bogazlardaki hareketi gibi olaylar, dogadaki sayisiz sesler ve titresimlerden bir
boliimiinii olusturur.

Kapali ilkel toplumlarin incelenmesi yoluyla ilk insanlarin miizik egilimleri ve tiretimleri
hakkinda yaklagik bilgiler edilebilmektedir. Bu, ge¢misin ortiistinii kaldirmanin bir yoludur
ve oldukga giivenilir bir yontemdir. 11k insanlar gok giiriiltiisiinde doga iistii gii¢lerin
simgesini, firtinanin ugultusunda kotii ruhlarin sesini, denizin sakin goriintiisiinde ya da
patlamasinda tanrilarin iyiligini ya da 6tkesini buluyorlardi. Yanki bir ¢esit kehanet, vahsi
hayvanlarin sesleri bilinmeyenin habercisi olarak algilaniyordu. Boylece, insanligin
baslangicinda din ve miizik birbirine karisti. Kisith bir sdzciik dagarcigina sahip olan ilkel
insan gordiiklerini adlandiriltyordu. Duygularini, i¢giidiilerini ve kutsal giiglere inancin
anlatmak i¢in hemen o anda kendiliginden diizenlenir veren seslerden yararlaniyordu.

Giderek miizik, ninni ya da matem sarkisinda olsun veya biiyiiyle karigsmis bir térende olsun,
ilkel insanin, biitlin gereksinimlerine cevap verecek bicimde ve her alanda varligina sikica
girdi. Glinlimiize ulasan bilgiler ile kapali toplumlarin yasamlari incelendiginde ilk insanin,
hangeresinden kus seslerine benzer tiz sesler, vahsi hayvan homurtular1 gibi pes sesler
cikardig1 ve bunlar1 doga karsisinda giiclii olmak icin kullandig1 varsayilmaktadir.

Miizigin dogasinda olan ses, boylece kullanilir hale gelmis olmaktadir. Ritm ise, gelismeye
baslayan insanin, kutsal gii¢lere kars1 kendini affettirme isteklerini agiga vurdugu ve doga
karsisinda, kazanim coskularini simgeleyen térenlerde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Giig
kazanilmis bir avin ¢evresindeki kutlama torenlerinin, ava ¢ikmak i¢in yapilan térenlerin
dansla iliskisi agiktir.

Insandaki ritm duygusunu, “bir vurus, bir giiriiltii ya da bagirisin tekrarindan ve simetrisinden
dogan haz” bi¢ciminde tanimlayabiliriz. Dogadan aldigimiz en kesin mesaj ritimdir kuskusuz.
Simetri, tekrar, dlizenli tekrar, yanki... Goriliniisteki daginikliga karsin her sey tamamen
ol¢iilidiir. Gece ve gilindiiz, mevsimler, lireme, filizleme, ¢icek agma, solma, yasam ve
oliim...hepsi kesin bir disipline boyun eger. Bu da insanogluna, doganin ve kendi
mekanizmasinin ritmlerle ¢evrili oldugunu kisa siirede kavratmigtir.

[lk insan, ayaklar, elleri ve girtlag: ile yarattig1 6lgiilii iskeleti giderek cesitli seslerle
doldurdu. Zamanla basing¢li hava siitununun tinisin1 buldu, onu bir tiip i¢inde titrestirmege
basladi. Delik bir 6kiiz boynuzu, i¢i oyuk bir kamis ya da kemikten uyumlu sesler ¢ikartti.
Zengin iifleme calgilar1 boyle dogdu. Avcilikta kullandig1 gerilmis yayin ¢ikardigi ses, yeni
bir ¢alg1 ailesinin dogmasina neden oldu. Bundan sonra miizisyenler sesin ve tininin sirlarini
cozmeye ugrastilar.

Ilkel insandan kavim yasamina gecildikten sonra, miizik toplumsal yasama da girdi. Her
toplum kendi yasam bi¢imine, degerlerine, inang ve térelerine uygun miizik iiretti. Kendi
calgilarini, ezgilerini, ritmlerini olusturdu.



Tiirk miizik tarihi de kendi biinyesinde, kendine has ve kendi iirettigi bicimi ile genel miizik
tarihi i¢inde yerini ald1. Tiirk miizik tarihi “hem Tiirk’lerin tarih boyunca miizik ile olan her
tiirlii ilgisinin, hem de Tiirk miizik sistemi ile bu sisteme karisan her tiirlii miizigin teknik
gelismelerinin incelenmesl biciminde tanimlanabilir.

Ik ¢aglardan itibaren Diinya’da gelisen ve yayilan Tiirk’ler, miizikteki ilerlemelerini gittikleri
yerlere tagimiglar ve gelistirmislerdir. Bugiin Tiirk’lerle ilgisi olan tiim uluslarin
miiziklerinde, Tiirk miiziginin etkisi goriilmektedir. Bir ¢ok batili besteci, eserlerinde Tiirk
motiflerini islemistir. Kisaca Tiirk miizigi etkisine Asya, Avrupa, Orta Dogu ve Afrika’nin bir
boliimiinde rastlamak miimkiindiir. Ayrica Tiirk’ler, nota ve miizik aletlerinin gelismesine de
onciiliikk etmislerdir. Kemenge (1kl1g), tar, kopuz, saz, vurmali ¢algilardan davul, tef, kudiim,
kos vb. bunlara en iyi 6rneklerdir

TURK MUZiK TARIHi DONEMLERI
Donemleri 3’e ayrilir.

1- ik Dénem. (islamiyet’ten Onceki Dénem)
2- Islamiyet Etkisi Altindaki Dénem.

3- Bugiinkii Dénem.

1- i1k Dénem (islamiyet’ten Onceki Dénem)

Tiirk boylarinin tarih sahnesinde goriindiigii Orta Asya’da ilk medeniyet izleri arasinda,
kopuz ve onun kullanilmasi ile, halkin yasayisinin ifade edildigi ezgilerin varligi
bilinmektedir.

Tiirkler Islamiyeti kabul etmeden dnce Samanizmin etkisinde kalarak (baz1 Tiirk boylarinda,
Gok Tanr inanci, Maniheizm ve Budizm inanci vardir.) dini goriislerini yonlendirmisler, dini
ayinlerinde miizigi kullanmislardir. Yug torenlerinde (yas giinleri, dliilerinin arkasindan
yaptiklar1 térenler), toy ve sdlenlerinde (yilin belli donemlerinde hayvanlari yedikleri
torenler), miizigi bir etkileme giicii, ruhsal bosalimin bir araci, eglencelerinin bir pargasi
olarak kabul etmislerdir. Ayrica, devlet, millet birligini olusturan; savasta orduya duygu
veren, yliriiyilis ve hareketini diizenleyen de ses ve ritim dir.

Elimizde pek fazla kaynak bulunmamasina ragmen Dede Korkut hikayelerinden, Orhun
Anitlarindan Tiirklerin halk miiziginin gilinliik yasamin igerisine girdigini bilmekteyiz.
Ozellikle Dede Korkut’un giiniimiize kadar ulasan hikayeleri bu konudaki en degerli hazine
gibidir. Dede Korkut’un kitabinda tasavvuf ve mistiklik aramak, hem gii¢ ve hem de dogru
degildir. Bununla beraber, islamiyet’ten ve her tiirlii yabanci dinden armmus, en eski Tiirk
mitolojisinin bir¢ok mith ve mythos’larin1 gormek ve duymak da miimkiindiir. Dede Korkut’a
Tiirkmenler ve Orta Asya Tiirk’leri tarafindan Korkut- Ata denmektedir. Kazaklarin kopuz ve
tanbure, dombra gibi sazlarin1 bulan da Korkut Ata’dir.



Tiirk’lerin karsilikli konusmalarini bile kopuz yardimiyla yaptiklarina en gilizel 6rnek, Dede
Korkut’un “Salur Kazan’1 oglu Uruz’un tutsakliktan ¢ikardigi destan.” da gecen su soylama
olacaktir.

Okgesin dkgesine kakdi. Kaburgasin karnina kavsurdi. Uyanin ¢ekdi, agzin ayirdi. Kafiri
oldiirdi, ¢okdi tizerine oturdi. Aydur: Mere kafirler kopuzum getiiriin, sizi 6geyin didi.
Vardilar, kopuzi getiirdiler. Eline alup burada soylamis goreliim hanum ne soylamais;

Aydur:

Bin bin erdenerden yag1 gordiim-ise dyiiniim didiim
Yigirmi bin er yag1 gérdiim-ise yiylamadum

(Diye bu soylama devam ediyor.)

Bu doneme ait en eski Tiirk karekteri tasiyan eser, Ural daglarinin dogusunda aranmis ve
Cingiz Han’1n oglu Cd¢i’nin dliimiine neden olan “aksak kulan” veya “aksak yaban esegi”
adl1 eser, en eski kog (yirlamak, Brockelmann’a gore melodi. “er kogledi”: adam kendi
kendine yirladi.) kabul edilmistir. Kazak Tiirk’lerinin agitlarindan “kor kizin sarkisi” yani
“sokir kiz eni” adl1 bir yar1 agit da ¢ok eski karakterde bulunmustur. Bu agitlar, her yeni 6len
kisi i¢in, sozleri biraz degistirilerek sdylenirse de, miizik sistemi ve melodileri ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Eski Tiirk hakanlarinin otaglarinda ve ordugahlarinda “9 kok™ denilen bir
miizigin, miizik takimlarinca her giin ¢alindig1 ortaya ¢ikartilmistir.

Halk miizigimizin yapitlarindan olan destan miizigi ve destan miiziginin en 6nemli eseri
Manas destanidir. Manasg¢1 denilen halk sanat¢ilarinca ve kerem ile okunan destan, halk
miizigini bozulmadan koruyan, 6zii ve s6zii ile zamanimiza getiren bir direktir. Koklerini ve
konularini, tarihin derinliklerinden alan tarihi epik (historical epic) tipinde bir destandr.
Destanin eski karakterlerini yasatan soyleyisler, 6zellikle Kuzey-bat1 Asya’da yaygin goriiliir.
Miizikal-siir (musical-poetic art) sanatinin en eski drnekleri ise Kirgiz-Tiirk kiiltlir cevresinde
bulunmaktadir.

Kisith sayidaki kaynaklardan elde edilen bilgiler 151ginda, miizigin giinliik yasantinin
vazgecilmez unsuru oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak, bu donemdeki miizigin yaziya
dokiilmemis olmasi, hem nota ve hem de s6zlerin gliniimiize kadar ulasgamamasina neden
olmustur.

Tirk’ler kavimler gocliyle, gittikleri yerlere bu miizigi tasimislardir. Gok tanriya yakaris,
kahramanlik, savas ve dogiisme, doga bu donemde islenen en belirgin konulardir. Uziilerek
belirtmem gerekir ki, 6z kiiltlirlimiiz olan halk miizigi, SSCB dénemindeki asimile etme
cabalar1 sonucunda, biraz da olsa zarar gormiis, yapay politik sinirlarla, Tirk’lerin ilk
zamanlarindan beri olusan kiiltiiriimiiz ve bu kiiltiiriin olustugu ¢evre boliinmeye ¢alisiimistir.



2.Islamiyet Etkisi Altindaki Dénem

M.S.925’lerde batiya ydnelen Tiirk boylari, Karahanlilar’dan baslayarak Islamiyet’i kabul
etmeleri ile yasama sekillerinde ve kiiltiir yapilarinda degisimler gostermeye baslamiglardir.
Toplum yasamindaki bu degisikligin miizige yansimasi da kaginilmaz olmustur. Miizik
yapilarinda bir degisim olmamasina karsin, sézlerde dinin etkisini gérmek olagandir. Ancak
sozlerde, sert ve kat1 dindarligin karsisinda hosgoriiliigii, Tanr1 sevgisini gormek miimkiindiir

Halk miiziginin baslica tiirlerinden sayilan Kitap Oléngii (kitap sarkilari)de, daha ¢ok ilahiler
ve Kur’an okumalari ile ilgili miizik ve dizi sekilleridir.

Ozanlar bu donemde de eski sadeliklerini ve lisluplarini stirdiirmiislerdir. Ortacag
Avrupa’sinda siir ve miizigin gezgini olan trouver ve troubaduor gelenegine karsit bicimde
soylular1 ve zenginleri bu ise sokmamaigslar, ancak halktan biiylik saygi gormiislerdir. Soyluluk
ve zenginlik, siirde miizikte kalmistir. Sazlarini ustalikla calmalar1 yaninda Tiirkge’yi iyi
kullanmalar1, halk miizigine unutulmaz eserler kazandirdig gibi, halk edebiyatina da sayisiz
eser katmalarini saglamistir. Yiizyillarca usanmadan gezip dolasan halk ozanlarimiz, hem bu
miizigi yayginlastirmislar, hem de unutulmamalarini saglamislardir. Bu yolculuklar sirasinda
gezginin bir tek yoldasi vardir. Saz.

Her ne kadar ozanlarin siirleri elimize ulagmis ise de, ezgiler yakildiklar1 donemde notaya
alinmadigindan, unutulan ezgilerin, elimizdekilerden ¢ok olma olasilig1 bir hayli yiiksektir.
Ezgilerin anonim &zellik tasimast, halk i¢inden gelen yaraticiligin, kusaktan kusaga
aktarilmasi, gelenegin giiclendirilmesi anlamini da tagimaktadir.

Bu cagdaki asiklar halk miizigi geleneklerini devam ettirmislerdir. En 6nemli asiklar;

Asik Paga (1272-1332), hem hece, hem aruz 6lgiilerini kullanarak divan ve halk siirinin
baslangictaki 6rneklerini yaratmistir. Divan siirinde Mevlana’nin, halk siirinde ise Yunus
Emre’nin etkisinde kalmistir. Tiirk¢e’ye goniilden baglidir ve halk dilini savunmustur.

Dogum Tarihi bilinmeyen, ancak 1404 yilinda Halep’te dldiiriilen Nesimi, ezgilerinde
kendine 6zgii mistik duyusu, coskulu bir siirsellikle islemistir.

Bazi siirlerinden 1398°de dogdugu, Edirne ve Filibe gibi Balkan diyarlarinda gezdigi
anlasilan 15.yy. ozan1 Kaygusuz Abdal, gercek {istii zitliklarla, hiciv 6gelerine yonelmistir.

Ona gore, “Kelebek bugday ekmis”, “Sivrisinek bugday bigmeye baslamis”, “Ergene’nin
kopriisii susuzluktan bunalmig™tir.

Oliimii 1560-1570 yillarinda olan Pir Sultan Abdal, ezgilerinde ve siirlerinde, mistik
gortslerini giiglii teknigiyle birlestirerek, duyarlikli bir lirizm yaratmistir.

Siirlerinden 3. Murat doneminde (1574-1595) yasadig1 anlasilan K6roglu, yalin bir dille
gercekei bir siir yaratmistir.

Dogumu 1606, 6liimii 1679 olarak tahmin edilen Karacaoglan, halk ozanlar1 geleneginin en
iinlii kisiliklerindendir. Siirlerinin ve ezgilerinin degeriyle sivrilen Karacaoglan, siirlerinde
genellikle kullandig1 6+5 ve 4+4 6lciilerinin tekdiize uyumuyla yetinmeyerek, ol¢iiyii belli
etmeden zorlayan yeni sesler bulmustur.



Yaklasik 1785-1865 yillarinda yasadigi sanilan Dadaloglu, toplumsal ¢eligkileri toksozli bir
deyisle sergilemis, 6te yandan siirsel incelik ve buluslardan uzak kalmamistir.

Erzurum yakinlarindaki bir kéyde dogan ve 1860 yilinda 6len Emrah, halk siirinin yenilenen
formlar1 icinde degisik bir siirsel anlatima yonelmistir.

Tiirk anasi ninnileri ile uyutmus kucagindaki bebegini, bazi analar ise agit yakmis kaybolan
cocugunun arkasindan. Iste bir tiirkiiniin hikayesi;

Bebek Agitinin Hikayesi (Avsar Agit1 Orta Anadolu)

Olay yaklasik 350-400 y1l 6nce, Orta Anadolu’nun yiiksek ve daglik bolgesinde yasayan
Avsar asiretlerinden birine aittir.

Giinlerden birgiin bir asiret beyinin oglu ile baska bir asiret beyinin kizi evlenir. Yedi sene
cocuklar1 olmaz. Asiret beyinin oglu bu evliligin, bu beraberligin mutluluk getirmedigini,
buna gelinin neden oldugunu her firsatta gelinin basina kakar. Kader bu ya, yedinci senenin
sonunda gelin bir oglan ¢ocugu Diinya’ya getirir. Asiret ¢cok sevinglidir. Cocuk ti¢ aylikken
asiretin bagka bir yere go¢ etmesine karar verilir. Gelin cocugunu bir kilime sarip, besigine
yatirir ve bir mayanin {stiine yerlestirir. Asiret bir gece yaris1 Elmali’dan yola ¢ikar. EImali
daginin sik ve karanlik ormanlari i¢inde yollarina devam ederlerken koétii bir tesadiif, cam
dallarindan biri zavalli yavrunun besigine takilir ve onu mayadan ayirir. Yavru, gecenin
sessizligi i¢inde besigiyle ¢am dalina asili kalir. Hig¢ bir seyden haberi olmayan kafile, ertesi
sabah obaya gelip konaklar. Meme vermek i¢in yavrusunun yanina giden zavalli ana,
yavrusunu bulamayinca ¢ilgina doner. D6glinmege, yolunmaga baglar. Asiret biiytik bir
izlintli i¢ine gomiiliir. Day1s1, amcasiyla birlikte geldikleri yoldan geriye donerek yavruyu
aramaya koyulurlar. Fakat ne ¢are ki bulamazlar.

3- Bugiinkii Dénem

Kulaktan kulaga, kusaktan kusaga iletilerek ve tarih siizgecinden gegerek gliniimiize kadar
ulasan halk miizigi, canliligin1 devam ettirmektedir. Bu miizigin kokleserek gelismesinde ve
yayilmasinda, halk ozanlig1 geleneginin biiyiik bir katkis1 vardir. 20.ylizyilin ilk yarisinda da
bu gelenek slirmiistiir. Ancak sosyal yapinin degismesi, koyden kentlere gocler, iletisim
araglariin hizh gelisimi, geleneksel toplum bi¢iminden yeni toplum bi¢imlerine gecis vb.
etkiler, bu gelenegi etkilemistir.

Bu donemdeki en olumlu gelisme ise, Tiirk Halk Miiziginin bilimsel olarak incelenmeye
baslanmasi denebilir. Tarihsel siire¢ icersinde hep var olan halk miizigi, halkbilimci ve
etnomiizikologlarca daha yeni incelenmeye baslamistir.

Tiirk toplumunun yasamina damgasini vurmus ve toplumsal yagama yon vermis giinliik,
sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve tarihsel olaylar basta olmak {izere, ¢esitli gelenek, gorenek,
inanglar ve benzeri olgular1 konu edinmesi agisindan, Tiirk Halk Miizigi kiiltiriimiiziin
onemli yap1 taslarindandir. Bu 6zellikleri ile halk miizigimiz, iliskili bulundugu tarih,
cografya, sosyoloji, psikoloji, edebiyat, folklor, hukuk, felsefe, kiiltiirel antrapoloji, basta



olmak iizere, c¢esitli bilim dallar1 acisindan incelenmesi ve analizi gerekli bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Halk miizigi lizerinde, yukarida belirtilen 6zellikler g6z 6niine alinarak yapilacak bilimsel ve
kollektif ¢alismalar, Tiirk toplumunun duygu, diisiince, zevk, estetik ve felsefesi ile genel
karakteri hakkinda son derece saglikli ip uglar1 verecektir.

Bu nedenlerle geleneksel degerlerden kan alan, ¢cagdas bir kiiltiir yaratma stireci i¢inde, halk
kiiltiirinlin diger unsurlar1 gibi halk miiziginin de derlenmesi ve arastirilmasi kaginilmazdir.

[k derleme ¢aligmalar1 1925 yilinda, Istanbul Belediye Konservatuari tarafindan, her ilin
Milli Egitim Miidiirliikleri araciligiyla baslatilmistir. Bu derlemeler yontem agisindan
sakincali bulundugundan, 1926 da Dariilelhan derlemeleri baglamistir. Tiirk Ocaklar1 ve Halk
Evleri de, derleme ¢alismalarinda 6nemli katkilar saglamistir. Giiniimiizde de devam eden
derleme ¢aligmalarina TRT kurumu da katilmis ve biiyiik bir arsiv kurulmustur. Bu derleme
caligmalarinin en biiyiik katkisi, unutulmaya yiiz tutmus eserlerin notaya dokiilmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasidir.

Kitle iletisim araclarinin gelisimi, bir yonden olumlu etkiler de sunmustur. Radyonun
kurulmasi ile tiirkiilerin yayilmasi hizlanmis, yoresel sanat¢ilarin kendi dil ve galgilari, diger
yorelerce de taninmaya baslamistir. Televizyonun yayginlagsmasi ve Tiirk Halk Miizigi
programlarinin yayinlanmasi isitsel zenginlik yaninda, gorsel 6gelerin de taninmasini
saglamistir. Ornegin, bir yorede yapilan kina gecesinde, hem o ydrenin kina gecesi tiirkiileri,
hem bu tiirkiinlin oynanmas1 ve hem de folklorik degerleri ayn1 anda tanitilabilir, 6grenilebilir
olmustur.

Bu dénemin bagka bir 6zelligi de, tek kisilik ¢alis ve sOyleyis olan ozan gelenegi yaninda,
topluluklarin kurulup, kurumsal yapiya da doniistiiriilmesidir. 1940 yilinda Muzafter
Sarisézen tarafindan kurulan halk miizigi toplulugu (Yurttan Sesler), ilk olma 6zelligini
tasimaktadir. Istanbul Belediye Konservatuari, 1950 yilindan bu yana calismalarini
siirdiirmiistiir. Akademik olarak ise, 3 Mart 1976 da ITU Tiirk Miizigi Devlet konservatuari
egitime baslamistir. Giinlimiizde ise bir ¢ok tiniversitenin Tiirk Halk Miizigi boliimii
bulunmaktadir. Biiyiik illerin bir cogunda, Kiiltiir Bakanliginin halk miizigi topluluklari
kurulmustur. Son 3-4 yil i¢ersinde Tiirk Halk Miizigi’ne artan ilginin nedenlerinin basinda, bu
kurumsallasmanin 6nemli katkisi, yadsinamaz bir gergekliktir.

Tek seslilik geleneginin yaninda, Tiirk Halk Miizigi’nin ¢ok seslendirilmeye baglamasi da, bu
donemin baska 6zellikleri arasinda yerini almistir. Bu diistinceyi Ziya Gokalp (1876-1924),
“Halk Miizigimiz bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve bat1 miizigi kurallarina
gore armonize edersek, hem milli, hem de Avrupali bir miizige sahip oluruz.”, Atatiirk ise,
(30.11.1929 giinii Alman tarih yazar1t Emil Ludwig’le konusmasinda)“Bizim gercek
miizigimiz Anadolu halkindan isitilebilir”, (1.11.1934 TBMM’nin acilisinda) “Ulusal, ince
duygulari, diisiinceleri anlatan; yiliksek deyisler, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin dnce,
genel son miizik kurallarina gore islemek gerekir. Ancak, bu giizeyde Tiirk ulusal miizigi
ylikselebilir, evrensel miizikte yerini alabilir” diyerek, diisiinsel temellerini atmiglardir. Bu
baglamda bugiinkii Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi’nin temeli olan Istanbul’da ki



Muzikay1r Hiimayun, 1924 yilinda Ankara’ya taginip, Riyaseti cumhur Misiki Heyeti’ne
dontistiriildi.

Bati armoni kurallari ile halk miizigi ezgileri islendi. Ancak Kemal lerici, Tiirk Miiziginin
kendi armoni sistemine sahip oldugunu ve bu armoni sistemi ile ¢ok seslendirilebilecegini
kanitladi.(Ancak, sanat miizigi ile halk miizigi bu sistemde i¢ i¢e ele alinmistir.) Kerem’1 ana
dizi kabul etti.

Tiirk Halk Miizigi, son zamanlarda pop miizik tarz1 ile de islenmeye baglamistir. Bu
denemelerin hepsi saygi ile karsilanmali ve gelismenin ancak boyle olabilecegi
unutulmamalidir.

Donemin ozan geleneginin en biiyiik ismi Asik Veysel’dir. (1894-1973) Dilindeki sadelik
ezgilerine yansimistir. Tiirk insanindaki efendiligi, mertligi, ruh inceligini satirlara
dokmiistiir. insan, yurt, doga sevgisini siirlerinde 6n plana ¢ikartmus, toprak sevgisini temel
bir 6ge olarak kabul etmistir. Karanlik diinyasinin ak diisiincelerini, candan dostu olan saz1 ile
siislemistir.

KLASIK TURK MUZiGi TARIHI

Klasik Tiirk miizigi tarihsel agidan alti doneme ayrilabilir: olusum donemi, doniisiim donemi,
klasik donem, son klasik donem, romantik donem ve reformist donem. 10. yiizyilda yasamis
olan Farabi'den Timurlenk'in 61diigii 1405'e kadar gegen siire, Tiirk miiziginin nazari (teorik)
yonleriyle aciklandig1 ve yaziya aktarilmaya baslandigi olusum donemini kapsamaktadir. Bu
donemin sonlarina dogru, ¢ok meshur bir {istat olan Abdiilkadir Meragi, bir sonraki evrenin
tohumlarini atmis, Tiirk miizigine yeni bir yon vermistir. Bunu takiben, 16. yilizyilin basindan
Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢iktig1 1512°ye degin; anlatilageldigi sekilde, Tiirk miiziginin ses
perdeleri ve makamlari tizerinde birtakim nazari degisiklikler yapilmistir. Bu donem, Diyar-1
Rum'un ve Balkanlar’1n iizerinde Mevlevihanelerin yapildig1, istanbul’un fethedildigi, Bizans
Imparatorlugu kalintilar1 arasina Enderun saray okulunun kuruldugu, kéklestigi ve Orta
Asya'dan Ali Sir Nevai, Hiiseyin Baykara, Ali Kuscu, Sadi gibi Bilim adamlarinin istanbul'a
cezbedildigi bir doniisiim dénemi, keza bir nevi Rénesans olarak goriilmektedir.

Klasik Tiirk miizigi; Orta Asya, Selguklu ve 6zellikle Osmanli uygarliginin bir {irlinii olarak,
pek ¢cok milletin miiziklerini etkilemis, onlarin miizigini de kendi potasinda eritmistir. Bunun
bir sonucu olarak, klasik musiki, gerek makam sayis1 ve anlayisi, gerekse formlar ve usuller
bakimindan zengin bir miizik tiirli olmustur. Bunun ardindan, 15. yiizyilin basindan I'V.
Murat’in 6ldiigii 1640°a dek, doguya diizenlenen seferler sayesinde, Osmanli sarayinda,
Ortadogu’dan getirilen miizik ve sanat adamlarinin faaliyet gosterdigi bir donem yasanmustur.
Itri’den (1640-1712) 1730'a kadarki zaman diliminde, Avrupai Barok ve Rokoko etkilerin
Osmanli sarayina niifuz ederek, zamaninin dogu kiiltiiriiyle apayr1 bir sentez olusturdugu
klasik dénem siiregelmistir. 1730°dan Ismail Dede Efendi’nin 1846°daki 6liimiine dek uzanan


https://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%A2r%C3%A2b%C3%AE
https://tr.wikipedia.org/wiki/Timur
https://tr.wikipedia.org/wiki/Abd%C3%BClkadir_Meragi
https://tr.wikipedia.org/wiki/16._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/I._Selim
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bizans_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bizans_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ender%C3%BBn
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_%C5%9E%C3%AEr_Neva%C3%AE
https://tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCseyin_Baykara
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_Ku%C5%9F%C3%A7u
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eadi&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/15._y%C3%BCzy%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Murad
https://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Murad
https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Buh%C3%BBr%C3%AEz%C3%A2de_Mustafa_Itr%C3%AE
https://tr.wikipedia.org/wiki/Barok
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rokoko
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hamm%C3%A2m%C3%AEz%C3%A2de_%C4%B0sm%C3%A2il_Dede_Efendi

donem ise son klasik donem olarak adlandirilmaktadir. Tanzimat Fermani'nin ilan edildigi
yillardan (1839) 2. Diinya Savasi'nin sona erdigi 1945’e kadar siiren akim da romantik dénem
olarak anilmaktadir.

KLASIK TURK MUZiGININ TARIHSEL GELiSiMi

Kendi tarihi gelisimi icersinde, saray, tekke ve medreselerden destek gormiis, kismen de olsa
ziimre miizigi diyebilecegimiz Klasik Tiirk Miizigi’ni, “tarihi siire¢ i¢ersinde tek sesli olarak
gelisen, yenilenen; kendine 6z makam, usul ve teknige sahip, sesli ve sozlii Tiirk Sanat
tiirii”’diir diye tanimlayabiliriz.

Bugiin tlizerinde ¢ok tartigilan bir sisteme sahiptir ve yaklasik adlar1 belli olmayan 600
makami bulunmaktadir. Hiiseyin Sadettin Arel, 498 Klasik Tiirk Miizigi makaminin adlarin
belirlemistir. Bugiin bunlardan bir ¢ogunun 6rnegi kalmamistir. Bir donem ¢ok tutulan
makamlar, bu giin 6nemlerini yitirmis kullanilmaz olmustur.

Izleri, Tiirklerin gittigi tiim cografya da goriildiigii halde, baz1 batili miizikologlarca
(Riemann) Arap miizigi olarak kabul edilmistir.

Tarihi gelisimi konusunda da farkli goriisler ortaya atilmis ve ilk Bilimsel, Ik Klasik, Son
Klasik ve Yeni Klasik olarak adlandirilan teorik donemlere ayrildigini sdyleyenler oldugu
gibi, Olusum Doénemi, Gelisim Dénemi, Doruk Dénemi, Degisim Donemi, Atilim Dénemi,
Yeni Donem diye siniflandiranlarda vardir. Burada Ercliment Berker’in adlandirdigi ve
donemlere ayirdig1 sekliyle inceleyecegiz. Bu donemler;

1-Hazirlik ve Olusma Donemi
2-Klasik Oncesi (Preklastik) Dénemi
3-Klasik Donem

4-Neoklasik Donem

5-Romantik Dénem

6-Reformist Donem dir.

1-Hazirhk ve Olusma Donemi

Bu doneme ait bilgilere eski Cin kaynaklarin da rastlanmistir. Maurice Courant’in, eski Cin
yazmalarindan topladig1 metinlere dayanarak, Orta Asya Tiirklerinin miizige hizmetlerine ait
bilgilere rastlamis, bunlarin Cin kiiltiir tarihi agisindan énemli oldugu kadar, Klasik Tiirk
Miizigi tarihi agisindan da 6nemli oldugu vurgulanmustir.
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Bu eserde, Han ve Hun devirlerinnin Tiirk Hanedanlar1 saraylarinda ve hatta Cin haricinde
kalan Kagkar ve Bugara gibi kiiltiir merkezlerinde, Islamiyet’ten énceki miizik kiiltiiriiniin
seviyesini gosteren belgelere yer verilmistir. Bu sayede Klasik Tiirk Miizigi Tarihini milattan
once ki asirlardan baglatmanin ve Yiiksek Orta Asya kiiltliriniin olugsmasinda Tiirklerin
oynadi1 rolii saptamanin ve yine bu etnografik malzeme sayesinde Islamiyet’ten 6nce Tiirk
saraylarindaki miizik topluluklari, Tiirk askeri mizikas1 ve bir ¢ok eski Tiirk sazlar1 hakkinda
fikir sahibi olmanin miimkiin oldugu ileri siiriilmiistiir.

Ancak zamanimizda dnemini siirdiiren ananevi Klasik Tiirk Miiziginin, 10. Yiizyil da
Horasan-Tiirkistan Tiirkleri’nin Islamiyet’i kabullerinden sonra, Bat1 Tiirkleri’nce
gelistirildigi, Tiirklerin gectigi ve yerlestigi ¢evrelerde etkilesimde bulundugu, ancak diger
miiziklerin lizerinde daha kapsamli etkiler biraktig1 anlagilmaktadir.

Boylece bize ulasan Klasik Tiirk Miizigine ait bilgiler XIII. Yiizyildan baslamaktadir.

13. yiizyilin ikinci yarisinda Anadolu’da, Mevlevi tarikatinin kurucusu Mevlana Celalettin
Rumi (1207-1273) Tiirk kiiltiir hayatina, etkileri zamanimiza kadar ulasan hamle
kazandirmistir. Mevleviligin miizige 6nem vermesi ve Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in
(1226-1312) giiclii bir besteci olmasi, bu miizigin verimini, etkinligini arttirmistur.

Bu ylizyilda Azeri Tiirkleri’'nden miizikolog ve besteci Urmiyeli Safiyiiddin, Tiirk
Miizikolojisinde ilk kaynak olarak kabul edilen Serefiye isimli eserinde Klasik Tiirk Miizigi
sistemini ve esaslarini ortaya koymustur.

Sir C. Hubert Parrv, Safiyiiddin’in fizik ve matematik kurallariyla agikladig: Tiirk dizisini
“diisiiniilmesi bile son derecede miikemmel ses dizisi” olarak degerlendirmistir.

Klasik Tiirk Miiziginde elimize ulasan en eski eserler, Safiyiiddin’in Semel usuliindeki
Nevruz bestesi, Sultan Veled’in Acem Devri denilen Devr-1 Kebir usuliindeki Acem Pesrevi
ve Sengin-Semai usuliindeki 3 hanelik Irak Saz Semaisidir.

Safiytiddin’in Kitabii’l-Edvar’indan Nevriiz Remel Beste

Yukarida 6rnegi sunulan notalar, Ortagag Tiirk miizikologlarinin kullandiklar1 Ebced
notasidir. Ebced notasinda her harf veya harf gurubu, bir sese karsilik gelmektedir. Seslerin
uzatilma kiymetleri ise harflerin altina konulan rakamlarla gosterilir.

Klasik Ebced ad1 verilen bu sistemde sesleri gosteren harfler asagidaki gibidir.
Klasik ebcet notasi disinda, diger bestekarlarda farkli ebcet notalar1 kullanmiglardir.

Olusumun temellerinin atildig1 bu dénem, 14. yiizyil sonlarina kadar devam etmistir.

2-Klasik Oncesi (Preklastik) Donemi

14. yiizyilin sonlarindan baslayarak 18. Yiizyil baslarina kadar uzanan bir siirectir. Bu siireg
icersinde Yildirim Beyazit’tan (1389-1402), II. Murad’a (1421-1451) kadar tahtta kalan
padisahlar, Osmanli padisahlarinin ilk bilgin ve sanatkarlar1 olarak, biiyiik bir kiiltiirel ve
entelektiiel faaliyet gostermis, sanat caligmalarini desteklemislerdir.



Klasik Tiirk Miizigi alaninda kapital eser olan Hidir ibn Abdullah’in Edvar’1; Mercimek
Ahmed’in Kaabus-name’si, Bedr-i Dilsad’1in Murad-name’si, Abdiilkaadir’in Kenzii’l-elhan
isimli eserleri, II.Murad’in emir ve destegi ile yazilmigtr.

Bu donemin en 6nemli olayi, Klasik Tiirk Miizigi tarithine Biiyiik Hoca olarak gecen
Abdiilkaadir Meragi’nin (1399-1435) var olusudur. O, yapitlarinda Klasik Tiirk Miizigi nin
klasik kuramina ve o dénem Islam Miizigi’ne iliskin ¢cok degerli bilgiler verdigi gibi, Kenz’ul
Elhan (Ezgiler Hazinesi) adl1 yapitinda yiizlerce Klasik Tiirk Miizigi yapitini ebcet notasiyla
yazmig ve gercek bir miizik hazinesi birakmistir. (Ancak bu eser su anda kayiptir ve
bulundugunda 6nemli bilgilere ulasilmis olacaktir.) Bir ¢cok eser birakan Abdiilkaadir, bu
eserlerinde ¢ok degerli bilgiler vermistir.

Ladikli Mehmet Celebi’nin yazdig1 Fethiye ve Zeynii’l Elhan adli eserleri, 15. yiizyilin
onemli yapitlaridir.

Abdiilkadir Meragi’nin Makasidii’l-Elhan’nindan bir sayfa (kendi el yazisi)

16. yiizyilda bestecilik alaninda gelisme gosteren Klasik Tiirk Miizigi, miizik bilim alaninda
herhangi bir varlik gosterememistir. Bu yiizyi1ldan elimize Beste-i Kadim denen diigah,
hiiseyni, penggah makamlarindan {i¢ mevlevi ayin-i serifi, en eski eserlerdir ve bestecileri
bilinmemektedir.

17. ytizy1l klasik 6ncesi donem i¢inde 6zellikle bestecilik ¢cok biiytlik bir gelisim gostermistir.
Ali Ufki’nin Mecmua-1 Saz i S6z’iinden bir sayfa. (Kendi el yazis1)

Polonya asilli Ali Ufki -veya Ufliki -Bey (Albert Bobowski 1610-1675?), 1650 yilinda
yazdig1 “Mecmua-i Saz Ui S6z” adli eserinde sagdan sola dogru yazilan 6zel bir Bat1 Miizigi
nota sistemiyle 150 kadar eser yazarak (tiirkii, varsagi ve yelteme) yayinlamistir. Bu eser,
Bat1 notasinin Tiirk Miiziginde kullanildigi ilk 6rnek olmustur.

Prens Dimitri Kantemir yani Kantemiroglu gelistirdigi nota sistemi ile 300 dolayinda pesrev
ve saz semaisi’nin belgelenmesini saglamis, yazdig1 {lmii’l Misiki ala Vechil Hurufat adli
eseriyle donemine ait makam ve usuller kakkinda genis bilgiler vermistir

Kantemiroglu Edvar’indan Ibrahim Aga’nin Irak Sazsemaisi

Klasik oncesi doneminin inlii bestecileri arasinda, Hatib Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post,
Giilseni Seyhi Ali Sir it Gani, Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Recep Celebi, Eyyiibi Mehmet
Celebi, Solakzade, Kogek Mustafa Dede, Seyyit Mehmed Nuh Efendi sayilabilir.

3-Klasik Donem

Bu dénem Itri’den(1640-1712), Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) kadar
olan zaman siirecini kapsar.



Itri’nin iistiin bestecilik giiciiyle atilim yapan Klasik Tiirk Miizigi, Lale Devri’nde ¢ok parlak,
sen, suh saz ve s0z eserleri kazanmustir. Itri Klasik Tiirk Miizigi tarihi icersinde en iinlii kisisi
olarak kabul edilmistir. Giiclii sairligi yaninda ayn1 zamanda donemin {inlii bir hanendesidir.
Niihiift makamindaki Tevsih ile Segah makamindaki Mevlevi ayini ve Mevlevi Nat’1 Klasik
Tiirk Miiziginin en olgun eserlerindendir.

Yiizyilin baginda, 2.Mustafa ve 3.Ahmet’in bazi ilahiler yazdig1 ve bunlarin bir kisminin
bestelenerek tekkelerde okutuldugu bilinmektedir.

Klasik donemin en 6nemli olay1 ise 3.Selim’in taht’a ge¢mesidir. 3.Selim (1789-1807) 18
yillik saltanat sinirlarini1 asan donemi i¢inde bir ekol yaratmistir. Seyh Abdiilbaki Nasir Dede
onun emri ile ebcet notasini gliniine uyarlamis ve yiizlerce eseri Tahririye adl1 yapitinda
toplamis ve bu eserlerin yok olmalarini 6nlemistir.

Ermeni asill1 bir miizikolog olan Hamparsum Limonciyan da (1768-1839) Nasir Abdiilbaki
Dede ile ayn1 donemde, yine Sultan 3.Selim’in istegi iizerine bir nota yazim sistemi
gelistirmistir. Bestekarlar ve icracilar tarafindan ¢ok ilgi gdsterilen bu sistem, son zamanlara
kadar yogunlukla kullanilmistir. Gliniimiizde dahi bilinen ve kullanilan bu sistem, Ortacag
Avrupa’sinda kilise ve manastirlarda miizik yapilirken, ezginin inis-¢ikiglarin1 géstermek
amaciyla giiftelerin iizerlerine konulan isaretlere (neum) benzeyen 7 isaret lizerine
kurulmustur.

Hamparsum Nota Alfabesi
Hamparsum Nota alfabesi ile yazilmis bir 6rnek eser.

3.Selim’in Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen) adin1 verdigi Osmanli Imparatorlugunu her alanda
yenilestirme hareketi Klasik Tiirk Miizigini de etkilemistir. Kendisine ait 14 makam icat
etmistir.

Bu dénemin bir bagka 6nemli olay1 ise 2.Mahmut’un Vak’a-1 Hayriye denilen 1slahat
hareketlerinin Tiirk Miizigine olan yansimalaridir. Bati ile tanisan besteciler (Sakir Aga, Dede
Efendi, Emin Aga gibi) bati1 miizigi etkisinde eserler vermislerdir. (Dede Efendi’nin Giilnihal
adl1 eseri ilk 6rnek olarak gosterilir.)

Bazi1 miizikologlar Tiirk Halk Miizigi ile Klasik Tiirk Miiziginin, 3.Selim ekolii ile
birbirinden ayrildigini iddia etselerde; Halk Miiziginin yapisi, dili, sazlari, isledigi konulari,
yayilis bigimi, anonim olmasi gibi 6zelliklerinden dolay1 Klasik Tiirk Miizigi icersine
sokulamayacagi kanisini tagimaktayim.

4-Neoklasik Donem

Hem klasik hemde neoklasik donemde gosterilebilen Dede Efendi (1778-1846) ile baslayan
bu donem, Hac1 Arif Bey’e (1831-1884) kadar olan siireci kapsar. Unlii besteciler, klasik



kurallardan yavas yavas ayrilarak biiyiik formlarda eser verme yerine, kiiciik formlarda ve
ozellikle sarki formunda eserler vermeyi tercih etmislerdir.

Hammamizade Ismail Dede Ayin-i Serif’den, Kar’dan, Kécekgeye kadar genis bir yelpazede
eserler vermis, 500’den fazla bestesinden 276’s1 zamanimiza ulasmistir. Dede Efendi, Itri’den
sonra Klasik donemlerin en biiyiik bestecisi sayilir.

19.ylizy1lin ikinci yarisinda, 6zellikle dinsel miizigin en olgun yapitlarini olusturan Na’t ve
Durak’larin, Salat’larin, Savt’larin, Giilseni Savtlari’nin yavas yavas kayboldugunu
goruyoruz.

Neoklasik donemin diger bestecileri; miizigi 3.Selim’den 6grenen ve zamanimiza 23 sarkisi,
bir mars’1, bir divan’1 ve bir tavsanca’st ulasan 2.Mahmut (1785-1839), Tanburi Haci Numan
Aga (1750?-1834), Dede Efendi’nin seckin 6grencisi Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869),
yine Dede Efendi’nin 6grencisi Zekai Dede Efendi (1825-1897), Tanburi Ali Efendi
(1836-1902) ve Neoklasik donemi bitirip, Romantik donemi baglatan biiyiik sarki bestecisi
Haci Arif Bey’dir.

5-Romantik Donem

Hac1 Arif Bey’den, Hiiseyin Saadettin Arel’e (1880-1955) kadar yaklasik yarim ytizyili
kapsayan Romantik donem, bir siire i¢in klasik miizigin yasaklandigi dénem olma 6zelligine
sahiptir.

Gelisen uygarligin, insanin sanata ayiracak zamani kisitlamasi ve begenilerin degisimi
sonucunda, bestecilerin biiylik formlar1 birakip, 3.Selim zamanindan beri islenen, gelistirilen
sark1 formunu ve kii¢iik formlar1 kullanmalarin1 getirmistir. Besteciler halka daha yakin
eserler vermeye, eserlerinde, duygusal ictenlige ve yiicelige, milli ve geleneksel 6zellikler
tastyan eserler vermeye baslamislardir.

Kisisel ¢abalarin 6nde oldugu donem o6zelligi tagimaktadir. Cilinkii resmi 6gretimden
kaldirilmis olmasi, okullarda tamamen bati tarz1 egitime yonelmis olunmasi, bu sonucu
dogurmus sayilabilir.

Rauf Yekta (1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve Dr. Suphi Ezgi (1869-1962)
kisisel ¢alismalari ile Tiirk miizikolojisi lizerindeki ¢aligmalarini slirdiirmiislerdir. Rauf
Yekta’nin Tiirk Miizigi konusundaki yazdig: bilgiler, ilk kez bati ansiklopedilerinde yer
almistir. Arel ve Ezgi’nin bir ekol oldugunu savunan bir goriis oldugu gibi bu ekolii sakincali
bulan miizik bilimcileri de vardir. (6rnegin Yal¢in Tura gibi)

Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Nikogos Aga, Tanburi Ali Efendi, Hac1 Faik Bey, Tanburi Cemil
Bey, Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Sel¢uk, Yaseri Asim Ersoy, Selahattin Pinar, 6nde
gelen besteciler arasinda sayilabilir.

Bu donemin bagka bir 6zelligi de, Tanburi Cemil Bey’in saz icrasinda bir okul yaratmis
olmasidir. Onun etkisi yasadigi donem kadar, daha sonraki donemlerde de goriilmiistiir.



6-Reformist Donem

Hiiseyin Saadettin Arel den giiniimiize kadar olan dénemi kapsayan, bir ¢cok neden den dolay1
geri planda kalmis olan Klasik Tiirk Miizigi’nin, gerek resmi ve gerekse resmi olmayan
kurumsallasmanin yasandig1 donem olarak kabul edilebilir.

[lk olarak Istanbul Belediye Konservatuari’nda ve daha sonra ileri Tiirk Msikisi
Konservatuari’nda dersler veren Arel, bir cok 6grenci yetistirmistir. Ogrencisi Erciiment
Berker, Istanbul Universitesi Korosunda hocasmin yéntem ve sistemlerini uygulamistir. 1976
da gene Arel’in dogrudan ve dolayli 6grencileri olan Aleaddin Yavasga, Ciineyt Orhon, Cahit
Atasoy, Necdet Varol, Halil Aksoy, Nevzat Siimer vb. ile Istanbul Tiirk Misikisi
Konservatuari’nin kurulusunu gergeklestirmislerdir. (Bu kurum 1984 te iTU Tiirk Masikisi
Konservatuari olmustur.) Bundan sonra diger illerimizde de konservatuarlar kurulmustur.
Ayrica, Kiiltiir Bakanlig1 bir ¢ok ilde korolar kurmustur.

Resmi olarak Nevzat Atlig’in kurdugu Devlet Klasik Tiirk Misikisi Korosu 1976°da etkinlige
baslamstir.

Biitiin bu cabalar Klasik Tiirk Miiziginin yayginlagmasini da beraberinde getirmistir. Bir
donem radyolardan da yasaklanan bu tiir, artik giinliik yagsamimizin igersine girmis
durumdadir. Bir glin donemimiz de tarih oldugunda, o giinlin miizikologlari, izerinde ¢ok
tartisilan bir donem olarak bu giinii gostereceklerdir sanirim. Clinkii ses sistemi, tarihi, ¢ok
seslendirilip seslendirilemeyecegi bu giiniin miizikologlarinca lizerinde goriis birligi
saglanamamig konular arasindadir.

Sonug olarak ister Tiirk Halk Miizigi olsun, ister Klasik Tiirk Miizigi olsun, tarih igersinden
bu giinlere kadar gelmis, bugiin gelistirilerek yarinlarimiza aktarmamiz gereken, 6z ve 6z
Tiirk Kiiltiirii’niin birer lirtintidiir.

3- GENCLERIN OKULLARDAKI SANATA KARSI EGILIMLERI

SANAT EGiTiMi

Sanat egitimi, kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve yaraticiligini
estetik bir seviyeye ulagtirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin tiimiidiir.

Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimc1 olmay1 amaglarken, yeni
bicimleri hissedip, eglenmeyi ve heyecanlarini dogru bigimlerde yonlendirmeyi 6gretir.
Sanatc yetistirmeye degil; yetistirmek durumunda oldugu her kisiyi, yaraticiliga yoneltip,
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onun bilgisel, bilissel, duyusal ve duygusal egitim ihtiyaglarin1 karsilamaya yoneliktir.
Yaratici gii¢ ve potansiyelleri egitmek, estetik diisiince ve bilinci orgiitlemek i¢in ¢aligir.

Sanat, bireyin sosyal iligkilerini ayarlamasini, isbirligi ve yardimlagmay1, dogruyu se¢me ve
ifade edebilmeyi, bir ige baglayip bitirme sevincini tatmayi, tiretken olmay1 sagladigi igin
gereklidir. Sanat egitimi; gdzlem yapma, 6zgiin bulus ve kisisel yaklasimlar1 destekler, pratik
diisiinceyi gelistirir. Olaylari, olmadan da beyinde gerceklestirebilme giiciinii artirir. Bireyin
el becerisini gelistirir ve sentez yapmasina yardimci olur.

Sanat egitimi, glizel sanatlarin tiim alanlarini ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1
yaratici egitimdir. Sanat egitiminin amaci, yapilmis olanlar1 yineleyen degil, yeni seyler
yapabilme yeterlilikleri olan insanlar1 yetistirmektir. Sanat, egitim bilimindeki birikimin
irlinii olan ¢agdas goriisler; kisinin bir biitiin olarak sanati anlamasi, 6grenmesi iletisim ve
etkilesime girmesi ile yaratici etkinlikte bulunmasini icermekte ve bdylece sanat egitimi alani
yeni ve ¢agdas bir nitelik kazanmaktadir.

Genel egitim kapsaminda sanat egitimi, sanatlarin yasa ve tekniklerini kullanarak, bireye
estetik kisilik kazandirmay1 hedefleyen bir egitim alanidir. Sanat egitimi siirecinde; algilama,
bilgilenme, diisiinme, tasarlama, yorumlama, ifade etme ve elestirme davranislari, estetik
ilkeler dogrultusunda sanatlarin dili kullanilarak edinilir. Bu egitim alaninda birey; resim,
miizik, tiyatro, dans, siir, 0ykii, roman, heykel, seramik, fotograf, yaratic1 drama, film, video
gibi sinirsiz sanat evreninden, kendine en uygun dili segme sansina sahip olarak kendini ifade
olanag1 bulmaktadir.

ASAMALARI

Sanatsal yaratma eyleminin 6zyapisi incelendiginde, ii¢ temel asamadan olustugu goriiliir. Bu
asamalar sanat egitiminin de temel asamalaridir. Egitim sistemindeki sanat dersleri de bu
diisiince ile ele alinmalidir. Sanat, hem bilgi birikimi ve hem de deneyim olarak, okullarda
oteki konu alanlar1 gibi, kendi amagclarini gergeklestirmek icin var olmalidir.

Sanat egitiminin amaglari saptanirken, sanatin 6z degerlerinin, bireyin sanatsal ve kiiltiirel
gereksinimlerine olan katkisi dikkate alinmalidir. Bu agidan bakildiginda, sanatin yapisindaki
asamalar sanat dersleri i¢in de gegerlidir. Bunlar;

1. Bilgilenme asamasi
2. Yaratici diisiinme asamasi
3. Sanatsal anlatim asamasidir.

Sanat egitimi bu {li¢ asamasi ile bireyi zihinsel, duyusal, duygusal, ruhsal, sosyal, bedensel
tiim Ozellikleri ile kavramakta; bu agsamalar1 yasayan birey, bir¢ok énemli, olumlu davranist
kazanirken, estetik bir kisilik de gelistirmis olmaktadir. Sanat egitimi, her yas ve diizeyde
insan i¢in gereklidir; 6zel yetenek gerektirmez. insan; akli ve duygulari ile, 6znelligi ve



nesnelligi ile, gercekligi ve imgelemi ile bir biitiindiir. Bu biitiinliigiin korunmasi ve
gelistirilmesi i¢in egitim sisteminde Matematik, Fen, Tarih, Dil gibi bilime dayali derslerle,
Edebiyat, Resim, Miizik, Tiyatro, Dans gibi sanat derslerinin dengelenmesi gerekir.

Ozetle sanat egitimi, yaraticihigin 6n planda tutuldugu, elestirel diisiinmenin gelistirildigi, her
ogrencinin kisisel gelisimi ve egilimleri paralelinde yonlendirilmeye ¢alisildigi, giivenilir bir
egitim gesididir.

Egitimin her kademesinde ytiriitiilecek ¢alismalar, 6grencilerin yaratici diisiince giiglerini
ortaya c¢ikaracak, onlar1 kaliplara sokmayacak, 6zgiirce kendilerini ifade edebilecekleri
sekilde olmalidir. Temel amaglari, cocugu gérmeye, aramaya, sormaya, denemeye,
sonug¢landirmaya alistirmak olan sanat egitimi, egitimin her kademesinde kesintiye
ugramadan devam etmelidir.

SANAT EGITIiMININ ONEMIi

Bir toplumun kiiltiir diizeyini, o toplumun yetismis sanatcilarinin ve sanattan anlayan, deger
yargilar1 gelismis kisilerinin ¢oklugu belirler. Bu nedenle, sanat, toplumlarin kiiltiirel
gelisimlerinin gostergesidir. Zaman zaman 'Batida bunca yetismis sanatciya karsin, bizde
parmakla gosterilecek kadar azdir' diye hayiflaniyor. Bu alanda yetenegimizin eksikliginden
mi? Yine bu alanda kiiltiirel temelimizin olmayisindan m1? Hayir; Yetenekli insanlarimizin
varligindan hi¢ kuskumuz yok. Her zor kosulda varliklarini uluslararasi diizeyde kanitlayan
sanatcilarimiz, hepimizin ¢ok yakindan tanidig1 yetenekli ¢ocuklarimiz bunun agik kanitidir.

Kiiltiirel temelimize gelince; lilkemiz kiiltiirel zenginliklerle dolu bir hazinedir. Miizelerimiz
bu binlerce yillik uygarlik yapitlariyla dolup tasar. Anadolu yine birbirinden giizel ve degerli
el sanat1 ve halk sanatiyla doludur. Oyle ise eksigimiz nedir? Eksigimiz, her bakimdan
yetenegine inandigimiz insanimizi, yine her an i¢ i¢e oldugumuz kiiltiirel tamelimizle bir
araya getirecek sanat egitimidir. Gegmiste su ya da bu alanda {istiin yapitlar ortaya koymus
olmamiz bugiin bizim i¢in 6viing kaynagi olsa da, icinde bulundugumuz bugtinkii kisir
durumu bagislatmaz. Kaldi ki, biitiin bu kiiltiirel ve sanatsal degerler yeni yaratimlara
kaynaklik ettikleri siirece degerlenir ve taniur. Sanat egitiminin en énemli iglevlerinden biri
de yaraticilig1 gelistirmesidir. Okullarda sanat egitimi yaraticiligin gelistirilmesinde en 6nemli
caligma alanlarindan biridir. Gergekte her ders kendi iginde yaraticilig1 gelistirici olmalidir.
Ancak, sanat egitimi, gerek calisma bigimi, gerek bu ¢alismalarda kullanilan arag, gereg
bollugu ve gerekse 6grenciye sagladigi ¢alisma 6zgiirliigli nedeniyle kuskusuz 6teki dersler
arasinda ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Sanatla, modern teknolojinin kaynastig1 ¢cagimizda ise,
yaratici insan yetistirmede sanat egitiminin dnemini ve islevini hi¢ azinsamamak gerekir.
Sanat ay1 zamanda mecazlar yoluyla anlatim ve anlagsma olanagi saglayan ikinci bir dildir.
Sanatin bu anlatimsal ve iletisimsel islevi genglerimizin ¢ok 6znel duygu ve diisiincelerine
cikis yolu saglarken, onlara yalniz kendi kiiltiirlerini degil, gegmis ve ¢agdas oteki kitiftiirleri
de tanima ve 6grenme olanagi verir. Sanatin bu ¢ok yonlii 6nemi ve islevlerinden dolayidir ki,
egitim icindeki yeri ne thmal edilebilir, ne yadsinabilir ve ne de bir baska seyle doldurulabilir.
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GENCLERIN SANAT EGITiMi:

Biitlin bu 6nem ve islevlerine karsin, ister fen ve matematik agirlikli egitim programlari
yliziinden olsun, ister sanat egitimiyle ilgili yanlis goriis ve uygulamalardan olsun, bugiin
genglerimize yeterli sanat egitimi verdigimiz sdylenemez. Onlar1 bu ¢ok gerekli ve dnemli
ugrastan yoksun birakmaktayiz. Uziilerek sdylemeliyiz ki, genclerimizin dzellikle bilim
agirlikli zihinsel ve bir antamda bedensel yetilerinin gelismesi i¢in harcadigimiz zamani,
emegi, paray1 insanin bu en gereksinim duydugu alandan, sanat egitiminden esirgemisiz ve
esirgemekteyiz. Bu durum bir ¢ok nedenden kaynaklanmaktadir. Sosyo-ekonomik nedenler,
egi- timimizdeki dersler aras1 dnem ve agirlik esitsizligi, sanat egitiminin kuram ve
uygulamasinda goriilen celiskiler genglerin egitimini olumsuz yonde etkileyen faktorlerden
bazilaridir.

Bu faktorleri okullara yansiyan bigimleriyle sayle siralayabiliriz:

» Secmeli sanat egitimi (Resim dersi)

Sanat egitiminde 6énemli yanilgilarimizdan biri gencleri bu kadar dnemli bir konuda eksik
yetistirmemizdir, Orta okullarda sanat egitimine ayrilan ders saati yetersiz, liselerde ise, bu
ders se¢cmelidir. Genglerin hemen yarisinin sanat egitiminden yararlanamamasinin
gengligimiz ve dolayisiyla Glkemiz agisindan kayibi ¢ok buyudktir, Bu durumda yari
gelecegimizi sanat egitiminden yoksun birakiyoruz demektir. iki sanat dalindan birini segmek
zorunda birakilan 6grenci, eger mizik se¢gmisse resim dersinden hi¢ yararlanamaz, Bu iki
daldan birini segmesi sanat egitimi bakimindan yeterli sanilir. Oysa, bu iki sanat dalindan her
birinin 6grenciye kazandiracaklari ayri degerlerdir. Bu eksigi sonradan tamamlamak kolay
olmayacaktir. Cunka, her yasin bir 6grenme giicl, her seyin de bir 6grenilme zamani vardir.
Bu yasI ve bu gucu bir kez kagirdik mi, sonradan eksigi tamamlamak, yanlisin yerine
dogruyu koymak biciminde olacaktir ki, bunun ilk 6grenmeden hem zor ve hem de verimsiz
olacag acgiktir.

» Sinava hazirlik Egitimimiz giderek 'Universitelere ve yiiksek okullara girme sinavina
hazirlik egitimi' haline gelmistir. Bu nedenle, okullarda sanata ayrilan sure yetersizligi, arac
ve gereg eksikligine bir de bu derse karsi 6nemsemezlik eklenmistir. Gergekte, sanat gencler
tarafindan sevilen, ancak, kosullar geregi ikinci plana itilen bir ders olmustur. Béylece de,
genglerimiz belki daha yetenekli ve daha bilgili doktor, mihendis, 6gretmen olmaktalar ama,
gorsel yetileri gelismis, estetik yargi gucline sahip, kiltir dizeyleri yiksek, sanati anlayan,
seven insanlar olmamaktadir.

» Sosyo-ekonomik nedenler. Anababalar ¢ocuklarinin ilerde kendilerine daha ¢ok parasal
olanak saglayacak mesleklere yonelmelerini istemektedirler. Birakiniz bu konuda yeteneksiz
diye diglanan dgrencileri, yetenekliler bile bu nedenle sanatin digina gekilmektedir. Boylece,



sanat ve sanatin dallari Universitelere giriste de istenen, secilen bir alan olmaktan
cikmaktadir. Oysa glizel sanatlar fakultelerini ve Universitelerin sanatla ilgili 6teki bolimlerini
bu anlamda besleyen orta 6gretimdir. Biz 6grencileri sanattan mahrum etmekle kaynagi
basindan kurutmus olmaktayiz. Kaldi ki, sanatgilarin yetismesinde, yeteneklerin erken
taninip yonlendirilmesi rastlantiya birakilmayacak kadar énemlidir.

Sanatta egitim ve 6gretim:

GUnUmuzde sanat ve sanat egitimi alanindaki yeni gelismeler bu dalin 6gretiminde
egitimciye daha ¢ok sorumluluklar yliklemektedir. Yirminci ylzyil sanatinin dramatik degisimi,
modern bilim ve teknolojinin cagdas sanat Gzerine etkisi, optik ve gorsel algi Gzerine
arastirmalar cagdas sanati yaratma slrecinden bigime (Uslup) kadar etkilerken, sanatin dili,
uygulama ilkeleri, sanatta yaraticilik ve niteliksel problem ¢ézme ¢agdas sanatta ve sanat
egitiminde baglh basina bir 6grenme konusu olarak karsimiza ¢ikar.

Artik sanat, okullarda 6grenilmesi ve 6gretilmesi gereken bir alandir. Yaratici, uygulamali,
elestirel ve kulturel etkinlikler olarak sanat egitimi kendine 6zgu yontemleriyle bu 6gretimi
gerceklestirmek zorundadir.

Sanatta 6gretimin gerekliligi kendini orta 6gretimde daha da ¢ok hissettirir. Kiguk ¢cocuklarda
gorulen 'kendiligindenlik' ve 'ictenlik' gocuk buyldukce yerini daha kuru bir anlatima birakir.
Cocuk artik genglige adim atmistir. Oteki her alanda gelisme gosteren gocugun sanatta
neden ayni gelismeyi gésteremedigi sorusu yanitini da iginde gizler; yanlis sanat egitimi
uygulamasi ve 6gretim eksikligi. Cunk, bu yasta artik cocugun kendiliginden getirdikleriyle
yetinmek olanaksizdir.

Sanatta 6grenilmesi gereken konularin ¢oklugu, deneyimlerle elde edilecek bilginin
yogunlugu ile, gencin 6grenim sidresi arasindaki ugurum gin gectikce buyumektedir. "Bu
ucurumu kapatmak ya da daraltmak, cocugun ¢agdas bilgi ile gerektigi gibi ugrasabilmesi,
hangi yasta olursa olsun 6grenecegdi konunun temel yapisini kavramasina baglidir

Sanatta 6grenme gergek bir yaratma suireci icinde olur. Bu, sanatcilarin yaratma sirecine es
bir calismalar batiinadar. "Bir 6grenci sanat 6greniyorsa o ir sanatgidir. Onun igin sanatgi gibi
calisarak sanati 6grenmek, her tlrli 6gretim biciminden daha kolaydir.

OKULLARDA YETENEKLI YETENEKSIZ AYRIMI

Liseli gencler arasinda yapilan bir ankette, resim dersini segen 6grencilerin % 50 si bu dersi
yeteneklerine inandiklari igin sectiklerini belirtmiglerdir. Yine ayni anketten, bu genglerin
yetenek dedigi seyin doday! kopye etmede gdsterdikleri basari oldugu 6grenilmistir, Gengleri
bu kaniya iten nedenlerin basinda, 6grencilerin degerlendiriimesinde fotografik benzetmenin
hala okullarimizda tek 6l¢l olarak ele alinmasi gelir. Ayrica, sinifin batin bu yetenekli denen
ogrencilere gore degerlendiriimeleri de dogdal olarak, bir gok 6grenciyi yeteneksiz durumuna
getirmektedir, Oysa, sanat ne yalniz gergegin tekrar Uretiimesidir ve ne de sanat egitiminde
tek deger Olclst dogay! kopye etmedeki ustaliktir.



Sanatta uygulamali, yaratici calismalar, sanat yapiti inceleme gibi elestirel calismalar, sanat
tarihi gibi kdltlrel galismalar bu dersin buttinunu olusturur. Kaldi ki, bir gogunun yetenek
dedigi sey bile bugin ¢ok calismakla ve 6grenmekle elde edilen bir ustalik haline gelmistir.

Bu nedenle, gengler yetenekli yeteneksiz diye ayrilmadan hepsi kendi gicleri oraninda
sanattan yararlandiriimaldir. Yoksa bir ¢ok kultirsiz, mutsuz, sevgisiz gencin topluma
katilmasi kaginilmaz olacaktir. Bdylesine yetismemis genclerden ilerde toplumu bu anlamda
gelistirmelerini beklemek de pek yerinde bir bekleyis olmasa gerekir.

4- SANAT VE SOSYAL MEDYA

1. Giris Sanat, sanat¢inin eserlerini ve misyonunu sanat alimlayicilarina ulagtirmak i¢in
daima bir mesaj-eylem olan PR’a ihtiya¢ duymustur. Sanat bilinmek ve goriinmek i¢in
oncelikle gorsel, sonra isitsel ve gorsel olarak kitle iletisim araclariyla mesaj eksenli iletisim
ihtiyac1 duymustur. Ozellikle birey olarak sanatgilar, sanatsal eylemlerini kapsayan
stireclerini dolayistyla kendilerini sunmak i¢in donemlerinin medya araglarini PR faaliyetleri
icin kullanmislardir. Bu PR faaliyetlerinin amaci bazen goriintirliigii artirmak bazen de bir
eserin satis1 ve pazarlamasini1 yapmak olabilir.

Yeterince ilgi ¢ekici ve dogru tekrarla yapilan tanitim faaliyeti, sosyal ortamlarda
konusulmaya basladiginda kulaktan kulaga bir s6zlii aktarima girer. Boylece yayilim
saglanmis olur. Sanat¢1 ve sanatinin kitlelerce bilinmesine yol agabilir. Kitle iletisiminde
gazetelerde, radyolarda ve daha sonralar televizyonlarda kendine yer edinen sanat, sosyal
medyanin devreye girmesiyle herkesin kendi medyasini olusturmasina kadar gitmistir. Kendi
PR’1m1 yapmayu iistlenen sanat profesyonelleri ve kurumlari bu goérevi bazen kendi basina
bazen de iletisim uzmanlari ile gerceklestirmektedir. Bu minvalde sanat profesyonelleri ve
sanat kurumlarinin sosyal medyay1 kullanimlar1 hakkinda veri saglamak i¢in goriismeler
gergeklestirilmistir. Bu goriismeler ile sanat diinyasinda sosyal medyada tanitim, duyurum,
iletisim, pazarlama, marka imaji1, gibi PR kapsamina girecek faaliyetlerinin nasil
gerceklestirdigi anlagilmaya ¢alisilmistir. Ayrica sosyal medyanin sanat profesyonelleri ve
sanat kurumlari iizerindeki olumlu-olumsuz etkisi ve sosyal medyanin sanat alanina
yansimalar1 hakkinda veri saglanmstir.

2. Sosyal Medyanin Yeri ve Potansiyeli
Sosyal medya, internetin bulunmasiyla ortaya ¢ikan bir iletisim ortamidir. Genel olarak farkl
web tabanli yazilim hizmetlerini anlatmak icin bir semsiye terim olarak kullanilmaktadir.



Sosyal medyanin ortaya ¢ikisi internetin yayilmasi, www (world wide web)’in kullanilmaya
baslamasina dayanmaktadir. Web 1.0 ve ardindan gelen web 2.0 ile kullanic1 yelpazesi
genislemistir.

Web 2.0’1n en 6nemli katkis1 kullanicinin igerige miidahale edebilmesidir. Sosyal medya da
bu anlamiyla web 2.0’1n en verimli ¢iktis1 olarak goriilebilir. Diinyada milyonlarca kullanici
hesabini barindirmasiyla, sosyal medya internetin en 6nemli parcasi olarak anlagilabilir.
Ciinkii iletisimin saglandig1 ana merkezi kapsamaktadir. Sosyal medyanin 6nciisii olarak
bloglar ve forumlar goriiliiyor. Belli konular etrafinda kullanicilar tarafindan paylasimlarla
olusturulan bloglar ve tartisma, fikir aligverisi saglayan forumlar 90’11 yillarin sanat ve sosyal
ortamlarini sanal diinyaya tasir. Bloglar “ag giinliikleri” olarak da nitelendirilebilir. Blog’un
ilk kisisel web sayfasi olarak tasarimi Justin Hall tarafindan 1994°te Links.net ismiyle
yayinlanir (online.ndm.edu, 24.03.2021). Hall’in ¢alismasi bir 6rnek niteligindedir ve yeni
kisisel girisimlere ilham vermistir. 2000°1i y1illarin bagina gelindiginde sanat diinyasinin
amator girisimlerle sergi izlenimleri ve fotograflari, yeni yetme sanatcilarin sanat giinliikleri
ve sanat 6grencilerinin farkli i¢erikleriyle yer aldig1 blog paylasimlari bulunuyordu 2004 yili
itibariyle ise sosyal medya aktif bir bicimde diinya genelinde kullanilmaya baslanmustir.

Bloglardan sonraki adim gibi goriilen sosyal medya, mobil telefonlarda internet kullaniminin
artmasi1 sebebiyle kolay bir bicimde genis kitlelere ulastyordu. Bu genis kitlelerin iginde
bulunan sanat profesyonelleri ve sanat kurumlari, sosyal medyay1 yaygin bir bicimde oldukga
profesyonel bir bicimde kullanirken, sanat alimlayicilari ise diledikleri gorsel ve yorum
paylasimlariyla, kisisel bir deneyim paylasimina firsati buluyordu. Medya ve sanat iligkisi
iletisim fonksiyonu yoniinde birbirine baglidir. Sosyal medya giiniimiizde pek ¢ok yonden
geleneksel medya fonksiyonlarii iistlendigi goriilebilir. Kullanicilar geleneksel medyanin
aksine bireysel tercihleri ile “0zgiirliik” olarak anlasilan bir bigimde hesaplarini yonetebilir.
Kullanicilarin kendi kendine ytirtittiikleri alan gibi goriinmesi sebebiyle internetin 6zgiir bir
alan oldugu diislincesi yaygindir. Bu sebeple de “web”in tek bir sirket veya tek bir tilke
tarafindan kontrol edilemedigi (dig.csail.mit.edu24.03.2021) diisiincesi genel kullanici
iizerinde hakim bir kanidur. internet diinyas: herhangi belli bir donanim, yazilim platformu
olarak anlasilmadigi i¢in kiiltiir ile dilden bagimsiz ve bireysel tercihlerle sekillendigi
varsayiliyor. Biitlin diinyaya yayilan potansiyeli ile sosyal medya sayesinde internet
baglantis1 olan her yerde her kisi ile etkilesim saglanabilir olmasiyla 6zgiirliik fikri pekisiyor.
Milyarlarca kullanicinin ilgisini toplama kapasitesi ile sosyal medya, kitlesel medyanin ilgi
alanina giriyor. “Radyonun kesfinden itibaren her yeni medya unsuru ticari
stirdiiriilebilirligini yakalay1p toplayabildigi dikkatin bagka mecralara satis1 iizerine
kurulmustur (Wu, 2017: 13).” Gazete, dergi, televizyon ve radyo gibi geleneksel medya
kurumlar1 sosyal medya kullanimi ile kamuoyunun ilgisini toplamak tizere paylasimlar
tasarlaniyor. Sosyal medyanin Ekim 2021 itibariyle wearesocial.com’a gore
(wearesocial.com, 18.01.2022) diinya ¢apinda 4,55 milyar kullanicis1 bulunuyor. Bu sayilar,
son 12 ayda 400 milyon artarak yillik yiizde 9,9 biliyiime saglandig1 goriilmektedir. Sosyal
medyaya her giin 1 milyon yeni kullanic1 eklendigi anlamina geliyor. Sosyal medya
paylasimlar1 temel olarak; kelime ve gdrsel unsurlar ile olusturuluyor. Ilgi alanlarina gére
kiimelesen kullanicilar sanatci ve sanat kurumlar1 ve sanat alimlayicilari ile sosyal medyada



topluluklar olusturma imkan1 buluyor. Algoritmalar sayesinde kisiler ilgi alanlar1
dogrultusunda ilgilenme ihtimali olan hesaplarla karsilagmasi saglaniyor. Sosyal medya,
katilim (participation), aciklik (openness), konusma (conversation), topluluk (community),
baglantililik (connectedness) gibi 6zellikleri ile cevrimici medya bigimlerinin biitiiniinii
barindirma potansiyeline sahiptir (Mayfield, 2008: 5). Mayfield, “What is Social Media?”,
kitabinda sosyal medyanin bloglar (giinliikler, gazetecilik), wiki’ler (igerigini kullanicilarin
olusturdugu kiitiiphanler) dijital ses dosyalar1 (podcast), forumlar (bir konu hakkinda tartisma
dosyalar1), content communities (igerik topluluklari) ve microblog (bir kullanicinin kisa, sik
gonderiler yaptig1 bir sosyal medya sitesi) olarak genis bir yelpazede kapsayiciligina dikkat
cekiyor. Biiyiik bir etkilesim potansiyeli ile sosyal medya, geleneksel medya araglari ve
halkla iligkiler faaliyetlerinin de tasindig1 bir alan olarak kitle iletisim araglariyla beraber aktif
olarak kullaniliyor. Sanatin tanitimi, duyurumu, paylagimi, pazarlamasi, reklami noktasinda
sanat profesyonelleri ve sanat kurumlar: tarafindan bir medya araci olarak islev gortiiyor.

3. Dijitallesme Kiiltiirii, Sanat ve Sosyal Medya Dijitallesme

tiim “verilerin bir ekran tizerinde elektronik olarak gosterilmesine” karsilik gelmektedir
(sozluk.gov.tr, 08.02.2022). Sosyal medya ise bu dijitallesmenin kullanici sayesinde en
onemli veri saglama aracina doniismiistiir. Dijital kiiltiirli topluma ve bireye 6zgii diislince ve
sanat eserlerinin biitlinii olarak gérmek miimkiindiir. Sanat ve gorsel kiiltiiriin internet
araciliiyla sanal diinyaya taginmasi s6z konusudur.

Sanat profesyonelleri tiim diger kullanicilar gibi gercek kimliklerini sanal diinyaya
tasimaktadir. Bu sanal kimlikleri kullanilarak topluluklarda kendilerine yeni yerler
edinmekteler. Sanal diinyada kullanicilarin olusturdugu yeni kiimelenmeler “ag toplumu”,
“bilgi toplumu”, “enformasyon toplumu” gibi isimlerle anilmaktadir. Bu sanal ortamdan
beslenen insanlarin olusturdugu “temel sosyal yapilarin ve faaliyetlerin elektronik olarak
islendigi bilgi aglari etrafinda diizenlendigi bir toplumu anlatmaktadir (Tarihle Soylesiler,
2001: globetrotter.berkeley.edu, 16.09.2021).” Castell, sosyal topluluklarin bir uzantisi olarak
gordiigii ag toplumunda bilginin iglenmesi ve yonetimini elektronik tabanli bir diizlemde
gormektedir. Ag toplumunun gergek diinya yaninda bir ¢esit ikiz evren gibi diisiiniilmesi
gerektigi tartisilmaktadir.

Kisiler kimi zamana gergek hayattaki kimligini sanal diinya tagimakta, sanal diinyadan
ayrildiktan sonra orada yasadigi deneyimin devamini ger¢ek diinyada siirdiirmektedir. Sanat¢i
da gergek diinyada tiretimini ve sanal diinyada gerceklestirdigi iletisim agini gercek diinyaya
tastyabilir. Kimi zaman ise kisiler, sanal diinyada giinliik yagsamindakinden bagka bir kisi gibi
de davranabilir. Kullanici bu agidan kimlik ingasini diledigi bi¢imde gerceklestirebilmektedir.
Ancak kisinin sanal kimliginin gercek hayatla benzesimleri olmadiginda giivenirligi tehlikede
olacaktir. Sosyal medya kullanicis1 kimlik kullanimu ile ilgili bu iki yoldan igerik tiretmeyi
tercih etmektedir. Esasinda tiim sanal diinya kullanicilar igerik iiretmekte tipki birer muhabir
gibi gorev yapmaktadir. Sosyal medya gruplarinda ve hesaplarinda goriintii ve sesleri
yayabilirler. Bu durum kisilerarasi da etkilesim, baglantililik (network) saglamaktadir
(Ozkasike1, 2012: 159).



Sanat profesyonelleri, sanat eserlerinin gorsellerini, eserin iiretim siirecini, sanatcilarin ilham
aldiklar1 durumlari, paylasma, dile getirme, sunma imkan1 bulurlar. Bdylece sanatg¢inin
giinliik hayatindan sosyal iliskilerini, caligmalarin1 bir muhabir gibi kendisi veya izin verdigi
biri takip eder ve yaymlar. Geleneksel medya kurumlar1 gazete ve dergilerin dijitale
taginmastyla kiiltiir-sanat haber sayfalari da dijitallesmistir. Ancak bunun yaninda esas fark
yaratan gelisme, amator kullanicilarin kisisel bloglarinda sergi ve sanatgilarla ilgili 6zel
sayfalar hazirlamalaridir. Miize ve galeriler de web sitelerin kendi blog sayfalarini agmustir.
Kurumlar biinyelerinde bulunan sanatgilarla réportajlar, sanat haberleri ve atdlye caligmalari
gibi etkinliklerini sunarlar. Ayrica kendine merkez medyada yer bulamayan sanat
elestirmenleri ve sanat uzmanlari icerik paylasimlarin1 web siteleri ve bloglar {istiinden
gerceklestirilir. Alict ve yayinci bakimindan bakildiginda PR agisinda hem hizli hem de
ticretsiz bir faaliyet alan1 olarak sosyal medya islevli goriilityor (Aydede, 2006: 53).
Kullanicilar dijital ortamda sikayet edilmedigi siirece higbir sansiire maruz kalmadan
paylagim yapma imkani bulurlar.

4. Sosyal Medyanin PR islevi ve Sanat Sosyal medya,

dijital bir medya araci olarak sanatin yayilimi, duyurumu gibi en temel iletisim faaliyetleri
icin yiiz yiize iletisimin &tesinde bir pencere sunuyor. Internet diinyasinin giinliik yasama
girmesiyle beraber forum, blog gibi alanlarda fikirlerin tartisildig1, paylasildig: belli konular
etrafinda diyaloglarin yasandigi ortak bir kullanim kiiltiirii dijital ortamda aktif olarak
kullanilirken; sanat alanindaki tartismalar, sunumlar, sergiler gibi ¢esitli faaliyetleri de
cevirimigi PR olarak sanal diinyaya tasiyor.

Internet sayesinde kullanicilar tartisma ve arastirma firsat1 bularak kendi pazarlarini,
potansiyel miisterilerini ve diger liretimleri kolayca inceleyebilirler (Kotler, 2005: 59).
Elektronik cihazlarin mobilize olmasi ve yayginlagmasi iletisimin araliksiz sekilde devam
etmesini sagliyor. Bu durum, galeri ve miize olarak sanat kurumlarini, iiretici mercideki
sanatgly1 ve sanati edimleyen alimlayiciy1 ¢evirimici diinyaya tasiyor. Paylasilan tiim fikirler,
iiretilen gorilintli ve ses igerigi diger kullanicilar ig¢in goz ve kulak vazifesi goriiyor. Herhangi
bir konu ile ilgili tiretilen diisiinceler diger bireyler tarafindan bazen kaynak belirterek bazen
de kendi fikirleri olarak yayilabiliyor. Boylece sosyal medya da bir ¢esit magazinlesme
olgusu belirmektedir. Aslinda magazinlesme kitlesel medyada duygular1 hedef alan, eglence
kiiltiiriinii besleyen, hatta ciddi haberleri dahi etkisi altina alan sansasyon ve haberi
basitlestirme 80’lerden sonra ortaya ¢ikmistir (Sezgin, 2017: 16, 17).

Gilinlimiiz de ise kitlesel medya bazen ayn1 6zellikler de bazen de yeni eklentilerle sosyal
medya i¢inde goriiliiyor. Sosyal medya ile bireysel kullanimlarin gelismesi, magazin gozetim
kiiltiiriinii tiim kullanicilara yaymaktadir. Herkesin neredeyse her konu hakkinda fikrinin
olmasi1 ve uzmanlik gerektirmeden beyan etmesi dogal bir gereksinim olarak anlayisla
karsilanmaktadir. Boylece “..artik kiiltiirel hiyerarsileri ve alan ayrimlarini silmis, {ist {iste
binen bir diinyada yasanmaktadir. Yerkiire dikey, yatay ve zamansal olarak i¢e patlamistir.”
McLuhan, insanligin kendi i¢ine ¢oktiigiinii, s6zlii toplumlarin karakteristigi olan kdy benzeri
duruma geri dondiigiinii iddia eder (Stevenson, 2008: 209). Geleneksel medya araglari



sayesinde isitmek ve gérmek; okumaya gére izleyiciyi kolayca etkileyebilir. internet
yayinlarinda ise kullanicilar gorsel ve isitsel olarak mobil bir bi¢cimde etki altindadir. Ayrica
acik bir platform goriintiisii veren sosyal medya alanlar1 herkesin bir seyler sdylemesini,
gostermesini miimkiin kilar. Bu gdsterimin devamliligini kullanici saglamaktadir.

Sosyal medyada varligini korumak yalnizca kullanicinin kendisine baglhidir. Bu anlamda
gorsel, isitsel liretimiyle sanat eseri bazen ticari ve politik baz1 amaglar i¢in kullanilirken
bazen de sanat, sanat¢i, sanat kurumunun bireysel ve kurumsal anlamda belli bir medyaya
angaje olmadan sesini duyurmasini saglar. Boylece sanal diinya, hiyerarsik olmayan ve dikey
hareketlilige imkan veren bir ¢ikisa izin verir. Katmanlagma ile zaman ve mekan sinir1
olmaksizin sanat profesyoneli, sanat alimlayicisi ve alicisiyla direkt iletisim yolu bulunur.
Teknolojik gelismelerle degisim yasayan medya, geleneksel sanat iiretimlerinin dijitale
aktariminda sanat eserinin ana malzemesi olarak sanata katki saglamaktadir. Ozellikle
1960’lardan sonra sanat liretiminde dijital araclar1 kullanilmaya baslamistir. “Baz1 sanatgilar,
ornegin, bir boya firgasi veya kamera gibi bilgisayar1 kullanarak medyay1 sanat i¢inde asimile
etmek isterler. Digerleri ise bilgisayar1 tekno-kiiltiirel bir buzdaginin goriinen kismi olarak
kabul etmektedirler” (Wilson, 2002: 6).

Wilson’1n da belirttigi izere sanat diinyasi; goriintii isleme, etkilesim, algoritmik sistemler,
internet sanat1 ve sanal gergeklik gibi yeni medya teknolojilerini igerisinde barindiracagi
yaygin bir goriis olarak paylasilmaktadir. Sanat ve teknolojinin ilerleyisi sanatin 6ncii rolii ile
once hayalde baglayan tasarimlarin sonrasinda kendini ger¢ceklesmesi bigiminde goriilebilir.
Bu yoniiyle sanat, teknolojiyi beslerken teknigin gelismesi sanata yeni pencereler sunar.
Ayrica teknolojik gelismelerin sonucu olarak iiretim artmakta, reklam ve pazarlamanin
onemini ortaya ¢ikmaktadir.

Ozellikle reklamcilik ve sanatin ticarilesmesi konularinda isler iireten Warhol “Bir giin
herkes 15 dakikaligina linlii olacak™ s6zleriyle bilinir. Bu soézler 2000°’li y1llarin baglarindan
itibaren internetin telefonlara ve evlere yerlesmesiyle ‘goriiniir olma’ meselesini biiyiiterek
ortaya koymaktadir. Baudrillard, “varim, oradayim degil”, “ben goriiniiriim, ben
goriintiiylim” seklinde degisen ifadeye vurgu yapmaktadir (Baudrillard, 2001, 25). Diisiiniir,
bu durumu “derinligi olmayan bir disa dontikliiliikk” bir tiir reklam yiizeyselligi olarak
tanimlamaktadir. Kisiler, goriintiiler iizerinden belirlenen bir kimligin i¢indeki varlig: etkili
gormektedir. Medya tlizerinden bir kimlik yaratma ve o kimlikte gercekle ne kadar baglant
kurulacagina kullanicinin kendisinin karar vermesi ve diger kullanicilarla iligkiler bu siireci
etkilemektedir. Yonetmen ve teknoloji yatirimcist Harris “ne kadar agik olabilirsiniz ey
millet?” sorusu ile yola ¢iktig1 ¢alismasinda kiz arkadasi ile bir canli olarak internette
yayinlanan bir performans yapmistir. Projede giinde yalnizca 2 kez izleyiciyle etkilesime
gecilir. Bu etkilesim telefon ile saglanir. Harris, bir tartisma aninda arkadasina fiziksel
miidahalede bulunur.



seyirci ile kurulan etkilesim siddetin yolunu agmistir (Jarvis, 2012: 260). Harris, gergek
kisilerle etkilesimin evde beraber yasayan iki bireyin birbirlerine olan tutumlarinda etkili
oldugunu vurgulamistir. “Gergek yasam olarak temsil edilen sey, aslinda sadece daha
gercekei bir hale gelmis gosteri yasami olarak ortaya ¢ikmaktadir” (Debord, 2016: 122).
Sanal diinyada hayatin bir temsilini yagayan bireyler, duygularinda da temsilin, ger¢cegin
yerini aldig1 goriliir. Gergekligini degistiren insanin diline de etki eden gdsterinin kelimeleri
de diinyasina ayak uydurmaya baslamaktadir. Ornegin paylasmak gibi eski bir kelime medya
icinde yeniden liretilerek sunmak, gostermek, anlatmak, ikna etmek, yonlendirmek, tanitmak
gibi kavramlar1 kapsayan bigimde nesneyi ifade eden bir anlama biirlinmektedir. Boylece
“popiiler kiiltiir araciligryla sunulan eglence, tiikketim ve bireysel kacis yoluyla var olan esitsiz
toplumsal iliskileri yeniden tiretilmektedir” (Yaylagiil, 2013: 90). Bu iiretimin devamlilig1
gereklidir. Ciinkii ticarilesen ve popiilerlesen nesne hep yeni olanin pesindedir. Bu iiretim
giidiimii sanatciy1 Uiretiminde hizli olmaya, yeni tekniklerle siirekli olarak canli olmaya
mecbur kilmaktadir.

Tiiketimin hizlanmasinin yaninda mekan farkliliginin ortadan kalkmasi s6z konusudur.
“Cografi mesafeyi ortadan kaldiran toplum, mesafeyi gosterisel ayrilik olarak kendi i¢cinde
yeniden tiiretmektedir” (Debord, 2016: 128). Bir dijital ekran kadar yakin olan herkes ayni1
zamanda farkli dilleri ve kiiltliri yagamaktadir. Bu durum etkilesimler, etkilenmelere sebep
olmaktadir. Tipki 19.yy’da sanatin1 gelistirmek icin Paris’te yasayan ressamlarin atdlyelerine
kaydolan ressam adaylar1 gibi gruplar olusturan sanatcilar ¢evirimigi olarak toplayabilir.
“Diinyanin hemen her yerinde karsilagilan benzer teknolojik baglantilar, benzer ag
gruplasmalar1 ve benzer dolanim aglari, ayni tip goriismelerle karsilagilmasi ve iletisim
kurma alanlar1 olusturulmasi, bu evrende artik rakip ya da karsit bir kutuptan s6z
edilemeyecegini gostermektedir” (Baudrillard, 2019: 33-34). Birbirlerinin tesirinde kalan
sanatcilarin isleri benzesme riski bulunabilir, diger yonden sanatgilarin birbirine ilham olan
isleriyle sanat hayat1 zenginlesebilir.

Kendisine bir topluluk i¢inde yer edinen sanat profesyoneli ya da sanat kurumu, bu iliskiyi
canli ve dinamik tutmak i¢in siirdiirebilir tutarli bir PR (halkla iligkiler) plan1 kurmalidir.
Halkla iligkiler sosyal bilimlerden pek ¢ok alanla dirsek temasi olan genis bir alan olarak
goriilmekle beraber 6z olarak “tanitma ve tanima” kavramlarinin genisletilmis iki evreye
boliimlenebilir (Kazanci, 1999: 58). Tanitma kavraminin i¢i ancak gorsel ve metinsel
ogelerle, igerik tasarimiyla anlatim yapmay1 kapsamaktadir. Tanima ise takip¢inin
reaksiyonlari ile onunla girilecek etkilesim ile anlasilabilir. Bu iki kavram arasindaki olugan
tiim faaliyetler kisi veya kurumun PR’1n1 olusturmaktadir. Sanat ile ilgili tim paydaslar
diisiindiigiimiizde sosyal medya da itibarl bir kimlik olusturmak, ancak gercek hayattaki geri
beslemeler ile olmaktadir.

Takipeilerin “gordiikleri, okuduklari, duyduklar1 ve deneyimlediklerinden” hareketle olugan
imaj, kurum veya kisinin taninmasini saglamaktadir (Foster, 2019: 10). Tanitma ve
taninmanin yaninda ticari bir eylem olarak halkla iliskiler bir {iriinii alacak bir kitle
olusturmak i¢in ¢caba gostermektedir. Pazarlama uzmani Kotler internet sayesinde sirketler ve
iriinler i¢in haftanin 7 giinii ve giinde 24 saat ¢alisan ¢evirimici diinyada bilgi ve {irlinlerin



sergisiyle satis gerceklestirme imkan1 bulundugunu vurgulamaktadir (Kotler, 2005: 58).
Ancak siirekli agik bir mecraya iiretim ve sergileme yapmak tiim profesyoneller i¢in biiyiik
bir miicadele anlami tasimaktadir.

5. Sonuc¢

Sanat alaninda sosyal medya, tipk1 diger kitle iletisim araglar1 gibi bir mecra, malzeme ve
sanatin PR’1n1 (halkla iliskiler) yonetmek i¢in kullanilmaktadir. Tanitma ve tanima
faaliyetleri kapsaminda sanatgilar tirettikleri eserleri sunma, sergileme, duyurma gibi
konularda kitlesel medyadan destek alirlar. Sosyal medya ile tanitma ve tanima faaliyetlerinin
yaninda sanat alimlayicilari ile hizli ve kolayca etkilesim saglar. Bu anlamiyla iletisim sanata
eslik eder.

Kitlesel medya sanatin seyircisine iletimini kitlesel mobil cihazlarla kolay hale getirmistir.
Sanatc1 ve sanat kurumu, eseri somut mekanlarla birlikte soyut mekanlara taginir. Sanat eseri
hem malzeme cesitliligi ile dijitalize olmakta hem de dijital ortama aktarilabilir. Dijital ortam
ise bir dipsiz bir kuyu gibi biitiin akis1 emmekte ve kaybolmaz, yok olmaz bir bi¢imde
¢evirimi¢i ortama kopyalanir. Bu durum zaman mekan algisina etki eder. Her an ge¢gmisteki
bir anin gorsel ve isitsel kaydina her kullanici ulasabilir. Bu paradigmanin degisiminde mobil
hale gelen cihazlarin ve kablosuz internetin dolayisiyla teknolojinin pay1 bilyiiktiir.

Her birey veya kurum kendi hesabin1 bir kisilik gibi yonetirken kendilerine sanal kimlikler
olusturarak bir ikiz diinya ile dijitalize olmaktadir. Bu sanal kimlikler ger¢ek diinyadaki
kimliklere ne kadar yakinsa o kadar tutarli goriiliir. Sanal diinya kisilerin paylasimlar ile
olusturduklart kimlik ¢ergevesinde sinirlanmaktadir. Bu yoniiyle sanal diinya siirekli
beslenmesi gereken bir alan olarak tutarli bir igerik tiretimini gerekli kilmaktadir. Planli bir
yoOnetim ile sosyal medya hesaplar1 kullanilmalidir. Yapilan goriismelerden goriildiigii tizere
kurumsal sanat merkezleri olan miizeler, iletisim birimleri i¢cinde sosyal medyay1 yonetme
stirecini planlarken sanatin ticari isletmeleri olan galeriler, genel ekipleri ile sosyal medya
hesaplarini yonetmektedir. Sanatgilar ve kiiratorler icin profesyonel destek almak bir biitce
sorunu olarak goriiliirken proje bazli planlamalarda tercih edilmektedir. Ancak sosyal
medyay1 bir medya araci olarak gérmek ve yonetimi i¢in profesyonel bir yaklasim gereklidir.

Goriisiilen sanat kurumlar1 ve sanat profesyonelleri sosyal medyay1 eserlerini sunmak,
sergilemek, duyuru, reklam, pazarlama i¢in yani tiim PR faaliyetlerinde kullanmaktadir.
Ozellikle sergi, fuar gibi sanat aktivitelerinin duyurumu sosyal medya iizerinden kolayca
gerceklestiriliyor. Sanatgilar ise ¢aligmalarini diledikleri gibi paylagsmakta, diinyanin her
yerinden sanatgilar ve sanat kurumlarinin iiretimini gérme ve takip etme firsat1 bulurlar. Sanat
alimlayici ve sanat profesyonelleri dogrudan mesaj ve yorumlar sayesinde hi¢ olmadiklari
kadar etkilesim imkan1 bulurlar. Bu etkilesim, sanat¢inin motivasyonunu artirtyor ve gesitli
organizasyonlara davet sansi verebiliyor. Ayrica sosyal medya ile sanat¢ilar, miizeler ve
galeriler, potansiyel sanat eseri alicilarina ulasma konusunda kolaylik saglayabiliyor.

Sosyal medya, bir PR faaliyet alani olarak pazarlama i¢in de stirekli acik bir mekan hizmeti
veriyor. Galeriler, satigin1 yapabilecekleri sanat eserlerini kesfetme, kiiratorler sanat sergileri



icin eser arastirmalarini yapma, sanat¢ilar sosyal medya {izerinden portfolyo goriiniimii
yapabiliyor. Sosyal medya bu yoniiyle sanat¢ilara demokratik bir alan sunarken sanat
iiretiminin yayginlagmasina etki ediyor. Sosyal medyanin olumsuz etkileri diislintildiigiinde
ise sanat¢inin sosyal medyadaki portfolyosunu biiyiitmek i¢in stirekli iretmek zorunda olmasi
ve kendini bu konuda baski altinda hissetmesine ve 6zgiirce liretememesine sebep olabiliyor.

Sosyal medya mecrasi 6zglirliikk alan1 yaratiyor gibi goriiliirken diger yonden sanatciya
iiretim anlaminda seri olmas1 yoniinden bask1 hissetmesine sebep olabiliyor. Bunun yaninda
sosyal medya sayesinde siirekli olarak eklenen paylagimlarin hi¢birinin kaybolmadan durmasi
sebebiyle benzerlerin iiretimini tetiklemesi ve tiim tiretimin bir aynilagsma sorunu yasamasi
tehlikesini olusturuyor. Bunun yaninda sanat eserinin dijital ortama taginan kopyasinin onun
asli olmamasi ve bu kopyanin zaman i¢inde alimlayicisi tarafindan asli gibi kabul edilecek bir
noktaya gelmesi meselesi bir bagka sorun olarak goriilebilir. Biitiin bu olumlu olumsuz
meseleler diislintildiigiinde sosyal medyanin sanatin PR’1 agisindan etkileri bulunmakla
birlikte dijital diinyaya gecisin biiyliyen potansiyeli dijital kanallar lehine degisimi gerekli
kilacagi goriiliiyor. Sosyal medyanin biitiin alanlarda oldugu gibi sanatin iiretimi, tiiketimi,
sunumu, pazarlamasi iizerindeki etkisi gelecekte de artarak siirecegi anlagilmaktadir.

SOSYAL MEDYANIN YENI NESIiL SANATCILARA ETKISi

Hizla gelisen teknoloji ile beraber, bilgisayar ve internet kullanimi hayatin her alaninda
oldugu gibi sanat1 ve sanatgiy1 da etkisi altina almistir. Gelisen teknoloji ile birlikte internet
kullanim1 yayginlagmis, buna paralel olarak internet {izerinden saglanan iletisim yogunlugu
sosyal medya platformlarini ortaya ¢ikarmistir. Internet, hem dijital ortamda iiretilen sanat
iirlinlerinin sunulmasi hem de sanatgilar i¢in sagladigi ¢esitli imkanlar agisindan 6nemli bir
iletisim araci1 olarak kullanilmaktadir. iletisim ihtiyaclarmin artmasi, yazilim ve internet
teknolojilerinin daha da gelismesi sosyal medya platformlarinin hayatimizin her alaninda yer
edinmesini saglamistir. Gelisen sosyal medya teknolojileri, iletisimi ve bilgi paylasimini
kolaylastirarak sanatcilarin olanaklarini arttirmig, tahmin edildiginden daha hizli
yayginlagsmasi 6zellikle dijital sanatgilart genis kitlelere ulasma, diger sanatcilarla daha kolay
iletisim kurma, sanat galerileri ile hizl1 etkilesim saglama gibi bir¢cok agidan etkilemistir.
Boylece sosyal medya sanatgilarin yaninda sanat galerilerinin ve sanatseverlerin de sosyal
medya davranislarini etkilemistir. Ozellikle 1990 sonrasinda sanatin teknoloji ile daha fazla
harmanlamas: dijital sanat kavraminin belirginlesmesini saglamistir. Onceleri iiretilen dijital
sanat eserlerinin tamamen bilgisayar iiriinii olmas1 miimkiin olamamustir. Ciinkii bu eserler o
donemde analog veya mekanik bilesenler icermekteydi. 1995°ten itibaren isletim sistemleri
son kullaniciya ulagmada biiyiik bir ivme kazanmustir.

Apple ve Microsoft’un iirettigi isletim sistemlerinin belli bir yazilimsal altyapiya oturmasi,
yazilim {ireticilerinin yolunu agmis ve bir¢ok alanda oldugu gibi grafik ve tasarim alaninda
yazilimlar {iretilmesini ve stirekli gelistirilmesini saglamistir. Bu yazilimlar, dijital ortamda 2
boyutlu ve 3 boyutlu grafikler iiretilmesini kolaylagtirmistir. Giiniimiizde ise bilgisayar
donanimlarinin gelismesi ve son kullanici i¢in satin alinabirliginin daha ekonomik olmasi,
dijital tasarim sektoriinii genisletmis, sanat okullarinda daha fazla yer almasini saglamis ve



sanat alaninda ilerlemek isteyen yeni neslin odak noktas1 haline gelmistir. Dijital sanatin
yayginlagmast ile birlikte kagit, kalem, boya, tuval gibi somut materyallerin sanat
diinyasindaki yerini yavas yavas azaltmaya baglamistir.

Artik datalardan olusan g¢aligmalar ve bunlarin elde edilmesinde kullanilan ¢esitli yazilimlar
ve bilgisayar donanimlar1 sanat diinyasini1 doldurmaya baslamistir. Eserlerdeki bu
dijitallesme, eserlerin sunumu ile sanatseverlere ulagma yollarini da degistirmistir. Sadece
yazilimlarla ve bilgisayar teknolojileri ile iiretilen ¢aligmalar artik galerilerde karsimiza
cikmaya baslamistir. Sanatseverler dijital illustrasyonlara yeni alisirken, 3 boyutlu videolar,
resimler sergilerde yer bulmaya basglamis, bu ¢alismalar 2 boyutlu diizlemler disinda artik
sanal gerceklik (VR-Virtual Reality) ve artirilmig gerceklik (AR- Augmented Reality)
teknolojileri ile ayn1 anda birden fazla galeride sergilenmeye baslamigtir

.Teknolojiyi her yoniiyle kullananlar, 6zellikle dijital sanatgilar, iletisimi ve bilgi paylasimini
kolaylastiran sosyal medya platformlarin1 da etkin bir sekilde kullanmaktadir. Sanatgilarin
caligmalarinin sanatseverlere ulasmasi igin galeri ya da dergilere bagvurmasinin yerini
instagram gibi sosyal medya kanallar1 almistir. Ozellikle instagram, sanat¢ilarin ve
tasarimcilarin portfolyolarini sergiledigi bir mecra haline gelmistir. Bu da sanal galerin
dogmasina vesile olmustur. Mekanik {iretimin yerini dijital iretimin almasinin dogal sonucu
olarak galeriler de dijital sanat devrimine ayak uydurmak zorunda kalmistir. Varolan
galerilerle beraber yeni instagram galerileri de sosyal medya odakli calismaya baslamistir.
Milyonlarca takipgisi olan sanat galerisi sayfalarinin, kesfedilmeyi bekleyen sanat¢ilarin
eserlerini, uygun iicretlerle paylagsma egilimi giderek yayilmistir.

Yasanilan bolgede ya da herhangi bir yerde yapilacak serginin kiiresel anlamda ulagsmasinin
zor oldugu kitlelere instagram sayfalari ile dakikalar hatta saniyeler i¢erisinde ulagmasi
miimkiin olmaktadir. Bu sebeplerden dolay: sanat¢inin sosyal medyayi1 verimli kullanmasi,
genis kitlelere ulasma amacini gerceklestirmesi i¢cin dnemli bir ihtiya¢ haline gelmistir. Bu
ihtiyactan dolayi dijital sanat¢ilar sosyal medyada etkilesimlerini arttirmak icin sosyal medya
hizmeti veren firmalara siirekli para vererek, gecici ve verimsiz etklesimler satin almak
zorunda kalmaktadirlar. Sanatgilar sadece sosyal medya firmalarina degil, instagramda ¢ok
fazla sanatsever takip¢isi olan ve para karsilig1 eserleri yayinlayan sayfalara da maddi olarak
bedel ddeyerek gecici ¢oziim aramaya yonelmektedir. Ayrica, sosyal medya iletisim, bilisim,
mihendislik, tasarim gibi pek ¢ok disiplinin i¢ i¢e gectigi bir alan oldugundan sanat¢inin
sosyal medyay1 verimli kullanmast i¢in bir yol haritasina ihtiyaci vardir. Ulkemizde dijital
sanatcilarin sosyal medya ile etkilesimlerine dair heniiz bir calisma bulunmamaktadir. Bu
aragtirmanin hem sanatcilar i¢in pratik ¢6ziim saglayacagi hem de bu alanda ¢aligma yapacak
akademisyenler i¢in yol gosterici olacagi ve alandaki eksikligi giderecegi diisliniilmektedir.

1.Dijital Teknolojilerin Gelisimi
Insanlarin var olduklarindan beri kazandiklari tiim davranislar ve edinimler var olan
teknolojik yapilanmadan etkilenmistir. Giiniimiiz toplumlarina bi¢im veren teknoloji,



insanoglu i¢cin dnemli buluslarin yapildigi 18. ve 19. yiizyillarda gerceklesen Sanayi Devrimi
ile birlikte yeniden sekillenmistir.

1990’dan itibaren masaiistii ve diziistii diye tanimladigimiz son kullaniciya yonelik
bilgisayarlar tiim diinyada hizla yayilmaya baglamis, Microsoft ve Apple arasinda rekabet
arttikca bilgisayar teknoloji daha da hizla gelismeye devam etmistir. 2000 sonrasinda tablet
pc ve akilli telefonlar masaiistii bilgisayarlarin alternatifi olma yolunda hayatimiza girmeye
baslamstir.

2. Dijital Sanat ve Yeni Nesil Sanatg¢ilar

Dijital sanat, her zaman orijinal ortamindaki gibi statik olmayabilir, izleyici etkiletisimi
isteyen, katiliml1 yapilarda karsimiza ¢ikabilir. Baz1 sanat eserlerinde, izleyiciler sanatgi
tarafindan belirlenen parametreler iginde etkilesime girer; bazen de, parametreleri kendileri
belirlerler veya zaman bazli canli performanslarda izleyici olabilirler.

1960’larin basinda bilgisayar teknolojileri yeni yeni gelismeye basladigi i¢in insanlarin
bilgisayarlara erismesi sinirliydi. Bunun en biiyiik sebebi maliyetinin yiiksek olmasi1 ve
dolayisiyla bu maliyeti karsilayabilecek az kurumun olmasidir. Bu kurumlarda devletlerin
arastirma kurumlar1 ve biiyiik iiniversitelerdi. Bu durum bilgisayarda yapilan ilk sanatsal
islerin sadece miihendis ve matematikgiler tarafindan yapilabilmesine neden olmustur. Bu
donemdeki sanatsal calismalar, grafiksel arayiizler heniiz gelistirilmedigi i¢in sadece ¢esitli
algoritmalarla yazilan bilgisayar programlari ile olusturulmustur. Zamanla arayiizler
gelistik¢e kullanicinin bilgisayara veri girme yontemleri de degismistir. Bilgisayarla ile
yapilan bu sanatsal ¢aligmalar dijital sanatlarin gelismesinin yanisira bilg isayar
teknolojilerinin kapasitesinin sinirlarini her seferinde genisletiyor ve bir anlamda bilgisayar
teknolojilerinin de gelismesini sagliyordu. 1960’lar bilgisaylarda iiretilen tasarimlarin
artmastyla bilgisayarda liretilen sanatsal calismalar yayilmaya konusulmaya baglanmustir.
Yeni bir estetik akim olarak goriilen bu teknik teknolojinin gelisimini de etkilemistir.
Geleneksel sanatgilar bu akimi sanat olarak kabul etmemis, bilgisayarla tiretilen bir
caligmanin sanat eseri olamayacagini savunmuslardir. Geng sanatgilar ve matematikgiler ise
dijital calismalarin da sanat eseri olabilecegini ve gelecekte bu durumun yayginlasacagini
savunmuslardir

1970'lerde sanatgilar, video ve uydular gibi 'yeni teknolojiyi' kullanarak, 'canli performanslar'
deneyimlemisdir. Bu performanslarin odak noktasi, cografi sinirlarin kalktigi kiiresellesmis
bir sanat paylasimina ulagsmak olmustur. Gilinlimiide internet ve sosyal medyanin bir arag
olarak sanatgiya sagladigi islevsellik o yillarda TV den yapilan uydu yayinlari ile
saglanmigtir. 1977'de Almanya'nin Kassel kentinde diizenlenen Documenta VI sanat sovunda
Douglas Davis, Davis'in kendisi, Nam June Paik, Fluxus sanat¢i ve miizisyen Charlotte
Moorman ve Alman sanat¢i Joseph'in performanslarini igeren, yirmiden fazla tilkeye uydu
yayinlar1 diizenlemistir. Ayrica, 1977'de, Kitles Galloway ve Sherrie Rabinowitz tarafindan
Amerika Birlesik Devletleri Atlantik ve Pasifik kiyilarinda sanatgilar igeren ti¢ konumlu,
canli yaym kompozisyonu performansi olan 'diinyanin ilk interaktif uydu dans performansi'
NASA ve Kaliforniya Menlo Park'daki Egitim Televizyon Merkezi ile baglantili olarak
gerceklesmis, projedeki sanatgilar mekanlar1 kompozisyon olarak belirlemislerdir. 1979'da



iletisim teknolojisiyle ¢aligmaya baslayan ve faks, yavas tarama TV ve radyo i¢eren projeler
iireten Kanadali sanatci Robert Adrian, 1982°de 24 Saat Diinya Organizasyonu’nu yapmustir.
Ug diinya kitasindaki, on alt1 sehirden sanatcilar katilmistir. 24 saat boyunca faks, bilgisayar
ve goriintiilii telefon ile baglantilar kurulmus ve 'multimedya’ sanat eserleri yaratilmis ve
modifiye edilmistir. Bu performanslar, internet agina bagl dijital sanatlarin ilk adimlari
olmustur (Christiane, 2015: 24- 26).

1970 ve 80'li yillar boyunca ressamlar, heykeltiraglar, mimarlar, matbaacilar, fotografcilar
ve video ve performans sanatcilar1 giderek yeni bilgisayar goriintiileme tekniklerini
denemeye baglamislardir. Bu donemde, dijital sanat, tek nesneye yonelik ¢alisma yaparak
ilerleyen sanat siirecini, dinamik ve etkilesimli nesneler iizerinde ilerleyen bir siirece
doniistiirmiistiir. Ressam olan David Em o zamana kadar ki en iyi teknolojik donanima sahip
sanat¢tydi. Bunun sebebi ise NASA’nin verilerini gorsellestirmek amaciyla Ohio Devlet
Universitesi’nde kurdugu laboratuvari O’na agmasidir. NASA’da elde edilen bilimsel veriler
ile goriintiiler modellemis ve animasyonlar olusturmustur. O yila kadar hicbir sanat¢1 bu
kadar gii¢lii bir bilgisayar kullanarak ¢alisma tiretememistir. Kullandig1 dijital veriler ile
fitliristik uzay gorintiileri elde etmistir. 1979 yilinda NASA’nin verileri ile olusturdugu
simiilasyonu kendi yaptig1 animasyonlarla canlandirmis ve bu uygulama giiniimiizdeki
gercekei simiilasyonlarin temeli olmustur (Aver Tugal, 2018: 199). Giiniimiizde Refik
Anadol, David Em’in 1979°da yaptig1 calismanin daha gelismis halini NASA’nin verdigi
veriler ile yapmaktadur. iki sanatc1 arasindaki 40 yillik siirec, gelisen teknolojinin, dijital
sanatin iiretiminde nasil bir degisim yasandigini géstermek i¢in uygun bir 6rnektir. David
Em’in o giinlerde kullandig: siiper bilgisayarlar, bugiin evlerde kullandigimiz
bilgisayarlardan bile diisiik teknolojiye sahipti. Bugiin Refik Anadol’un kullandig1 siiper
bilgisayalar da bir siire sonra dijital sanat iiretimi i¢in yetersiz kalacaktir.

1990’dan itibaren Dijital Sanat tam anlamziyla disiplinlerarasi bir yapiya dontigmiistiir. Dijital
medya olanaklarinin gelismesi de sanat¢1 kimliginde doniistimler yaratmistir. Word Wide
Web ve Flash gibi uygulamalarin yanisir a bilgisayar donanimlarinin gelismesi ve kolay
ulagilir hale gelmesi Dijital Sanat iiretiminde teknik agidan gesitlilik ve kolayliklar
saglamistir. Aragtirmanin kapsam sinirini belirlemek i¢in 1990 sonrasi dijital sanat eseri
iireten sanatcilar: yeni nesil sanatcilar olarak tanimlayabiliriz. Bundan dolay1 dijital sanatin
onciilerinden kisaca bahsedecegiz. 1990 sonrasi sanat eserleri ¢ok disiplinli dijital yapilara
donlismeye baslamstir.

Refik Anadol, Dijital medya sanatgisidir. UCLA'nin Tasarim Medya Sanatlar1 Boliimii'nde
ogretim gorevlisidir. Gorsel ve isitsel olarak, mekana 6zgii enstalasyon ve parametrik 3
boyutlu nesne iiretimi yapmaktadir. Anadol ¢caligsmalarinda dijital ve fiziksel nesneler arasinda
melez bir iligski kurmaktadir. Dijital ortamda pargaciklardan olusan 3 boyutlu nesneleleri
hareketli olarak Video Projeksiyon Haritalama (Video Projection Mapping) teknigi ile
mekana giydirmektedir. Yapay zeka, mimari, kod ve jeneratif sistemler gibi farkli alanlarda
uzman 12 kisilik bir ekiple ¢alisan Anadol, 2019 yilinin baginda NASA ile ortak projeye
baslamistir. NASA’nin Jet Propulsion Laboratory birimi ile birlikte ¢alisan Refik Anadol,
Mars kesif programinda ¢ekilen yaklasik 500 b in fotografi veri seti olarak kullanmigtir.



(Calismalara devam eden Anadol, yapay zekaya sahip bilgisayarlarda, uzay veri seti serisine
devam etmektedir.

3. Sosyal Medya ve Dijital Sanatlar

2000 sonrasi1 popliler olan ve artik hem kitle iletisim araglarinin hem de bireysel iletisimin
vazgeg¢ilmezi olan internet, ortaya ¢ikardigi sosyal medya kavrami ile egitim, kiiltiir ve
sanatta biiyiik etkiler yaratt1. Internetin yayginlasmasiyla paralel gelisen bilgisayar
teknolojileri, dijital ses ve goriintii yaratma, gelistirme gibi islerde yenilikler getirdi. Dijital
teknolojilerin gelismesiyle tasarimda mekanik iiretimin yerini dijital iretim almaya basladi ve
bu da dijital tasarim kavrami ortaya ¢ikartti. Standart bir bilgisayar ve uygun yazilimlar ile
tasarim tiretmek oldukga basitlesti. Kisa zamanda yaratici ¢galigmalar ¢ikaribilmesine imkan
saglandi. Bu caligmalarin sanatseverlere ulasmasi icin galeri ya da dergilere bagvurmanin
yerini instagram gibi sosyal medya kanallar1 ald1.

Ozellikle instagram, sanatgilarin ve tasarimeilarin portfolyolarii sergiledigi bir mecra haline
geldi. Bu da sanal galerin dogmasina vesile oldu. Mekanik iiretimin yerini dijital {iretimin
almasinin dogal sonucu olarak galeriler de dijital sanat doniisiimiine ayak uydurdular. Varolan
galerilerle beraber yeni instagram galerileri de bu ise oldu. Milyonlarca takipgisi olan sanat
galerisi sayfalariin, kesfedilmeyi bekleyen sanatgilarin eserlerini, uygun iicretlerle paylagma
egilimi giderek yayildi. Yagsadiginiz bolgede ya da herhangi bir yerde yapacaginiz serginin
global anlamda hi¢ bir zaman ulagsamayacagi kitleye instagramdaki bu sayfalar ile dakikalar
icerisinde ulasmak miimkiin. Kitlelere ulasmanin bu kadar kolaylagsmasi, sanat¢iy giidiileyen
ve ayni zamanda diger sanatc¢ilarla acik rekabeti arttiran bir ortam olusturdu. Son kullaniciya
ilk kez sunuldugunda, sadece fotograf paylasim destegi sunan instagram, gelisen teknoloji ve
kullanici talepleriyle beraber 6nce 15 saniyelik kisa video daha sonra 1 dakika ve iizeri video
paylasabilmeyi kulanicilarina sundu.

Bu 6zellik video art ve visual efektlerle ile ilgili caligmalar yapan dijital sanatg¢ilar i¢in dnemli
bir doniim noktas1 oldu. Dijital sanat¢ilar, yaptiklar: hareketli grafik ve videografi
caligmalarini vimeo, youtube gibi platformlardan, aninda etkilesim saglayan instagrama
kaydirdilar. Bu da kolaj, foto-maniplasyon, illisturasyon gibi alanlardaki dijital sanatcilarin
hakim oldugu instagramin, motion grafik ve videografi sanat¢ilarinin da katilimiyla dijital
sanat platformu haline gelmesini sagladi. Yillardir birgok 6nemli esere ev sahipiligi yapan
miizeler ve sanat galari de sosyal medyaya daha fazla agirlik vermeye basladi. Bu da 6zellikle
instagramda daki sanat otoritesi boglugunu doldurmaya basladi. Emektar sanatcilar ve
galeriler instagrama girmeden dnce geng sanatgilar: sosyal medyadaki takipg¢i sayilarina gore
degerlendiriliyordu. Sanat algisi1 gelismemis kitleler i¢in hala bu gegerli diyebiliriz. Sosyal
medyada dijital sanatc1 olarak genis bir kitleye ulasmak i¢in iyi eserler vermek yada bir siirii
sergi agmis olmaktan ziyade sosyal medyay1 verimli kullanmak gerekiyor.

Sosyal medyada “fenomen” diye tabir edilen kisilerle etkilesim kurmak, para karsilig
caligmalarinizin reklamin1 yaptirmak ya da sadece sanatsal ¢alismalar paylasan ¢ok takipeili
hesaplarda para karsilig1 ¢alismalarinizi paylastirmak, kisa vadede dijital sanatciya fayda
saglasa da siirekli maddi yaitirim gerektirecektir. Bunlarin disinda sosyal medyay1 verimli



kullanmak ve fazla etkilesim almak icin bu arastirmada ortaya ¢ikardigimiz paylagim
rutinlerini uygulamak da dijital sanat¢ilar i¢in biiyilik fayda saglayacaktir. Sanat galerinin
sosyal medyaya taginmasinin en biiyiik artilarindan biri de giizel sanatlar egitimi almakta olan
ogrencileri iliretkenlige tesvik etmesidir. Geng sanatgilar tirettikleri eserlerin kitlelere
ulastigini gordiikge daha yliksek motivasyon daha kalite ve orijnal isler iiretmeye basladilar.
Bu ayn1 zamanda sosyal medyada gengler arasinda iyi bir rekabet yaratmaktadir. Bu da
gengleri yeni nesil tasarim programlarini daha iy1 6grenmeye ve kendine has eser iiretmek
icin yeni tasarim sablonlar1 yaratmaya itmektedir. Sosyal medyanin getirdigi en biiyiik
degisikliklerden biri de sanatg1 ve sanatsever arasindaki iletisimi kolaylagtirmis olmasidir.
Sosyal medya hesabi olan her galeri veya sanatgi ile direk iletisim kurmak miimkiin hale
gelmigtir.

CEVAPLANMASI GEREKEN SORULAR
A) SANSUR YASASI
1- SANSUR VARKEN OZGUN SANAT MUMKUN MUDUR?
2- SANATCI SANSUR KULLANILIRKEN YAPTIGI SANATTA OZGUR MUDUR?



3- SANSUR SANATIN GELiSIMINI ETKIiLER MI?

B) TURKIYE’DEKI MUZIK KULTURU
1- Tiirkiye’de su anki miizik kiiltiirinlin degistirilmesi gerekiyor mu? nasil yapilabilir? neden
degistirilmeli?
2- TURKIYE’DE YAPILAN MUZIKLER GELISIM CAGINDAKI COCUKLARI
ETKILIYOR MU? EGER ETKILIYORSA DEGISTIRMEK iCIN NE YAPILABILIR?

C) OKULLARDA GENCLERIN SANATA KARSI EGIiLIMLERI
1- GENCLERIN OKULLARDA KENDi SANATSAL ALANINI BULABILMESI ICIN
NELER YAPILABILIR?

D)SANAT VE SOSYAL MEDYA
1- Sanat1 kullanarak ne tiir sosyal medya ve fiziksel alanlara yonelik yaratic1 fikirler
uretebiliriz?
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